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JAN GAWLAS - SLASKI TWORCA EWANGELICKIE] MUZYKI KOSCIELNE]

Marek Pilch (Wroctaw)

Podjecie tematu twérczosci religijnej Jana Gawlasa zwiazane jest z moimi zaintereso-
waniami ewangelicka muzyka koscielng, zamiarem wydania dziet organowych i ché-
ralnych Gawlasa oraz prac artystyczna nad interpretacja utworéw tego kompozytora.
Celem niniejszego artykutu jest zwrdcenie uwagi na ten prawie zapomniany, aczkol-
wiek wazny wycinek §laskiej kultury muzyczne;j.

Temat twérczosci Gawlasa byl juz podejmowany wielokrotnie w srodowisku mu-
zykéw na Gérnym oraz Cieszyniskim Slasku. Slady jego zycia i twérczoéci znajdziemy
tam w pracach magisterskich Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, w artykutach prasowych, w zeszytach naukowych, notach oko-
liczno$ciowych, audycjach radiowych itp. Oprécz tych uczelni odnajdziemy muzyke
Gawlasa — zwlaszcza religijng — w repertuarze ewangelickich chéréw Slaska Cieszyn-
skiego oraz w dziatalnosci pojedynczych oséb bezposrednio z nim zwigzanych. Mimo
to, oraz mimo znaczenia twérczosci Gawlasa dla §laskiej i polskiej kultury muzycznej,
pozostaje on niemalze w ogéle nieznany.

Fakt, Ze muzyka Gawlasa jest praktycznie niewykonywana, spowodowany jest prze-
de wszystkim brakiem wydania jego dziel. Brak réwniez calosciowej, kompetentnej
monografii wraz z usystematyzowaniem twérczosci i pelna jej analiza.

Jesli chodzi o prace powstale do tej pory, nalezy zaznaczyé¢, iz wigkszos¢ z nich
dotyczy tylko wybranego obszaru twérczosci Gawlasa. Jedyna do tej pory monografia
to praca magisterska Violetty Honkisch Jan Gawlas 1901-1965. Zarys zycia i twirczosci.

Aby dopelni¢ wizerunku Gawlasa kompozytora, oprécz prac zajmujacych sie mu-
zyka religijng — organows oraz chéralna, nalezaloby siegna¢ po opracowania dotyczace
muzyki $wieckiej — chéralnej i instrumentalnej. Do tego obszaru twérczosci nalezy
muzyka do tekstéw poetyckich, ludowa, patriotyczna czy instrumentalna koncertowa
z ostatniego okresu tworczosci Gawlasa. W kontekscie twérczosci ludowej na uwage
zastuguje praca magisterska Ewy Smedzik Piesi Slaskie op. 30 Jana Gawlasa na chor mie-

' V. Honkisch, Jan Gawlas 1901-1965. Zarys zycia i twdrczosci. Praca magisterska. Uniwersytet Slaski,
Cieszyn 1983.
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szany a cappella. Uwagi analityczne i metodyczne®. Jesli chodzi o muzyke instrumentalna
z ostatniego okresu twérczosci Gawlasa na uwagg zastuguje praca Marii Czogaly-Bilin-
skiej’. W zakresie pedagogiki reprezentatywne s3 wspomniane w dalszej czesci tekstu
podreczniki autorstwa Gawlasa.

Mniej juz aktualnymi Zrédtami informacji o twérczoéci Gawlasa sa noty biograficz-
ne zamieszczone w Stowniku muzykdw polskich', Almanachu polskich kompozytordi wspotezes-
nycly czy w Encyklopedii Muzycznef PW VP Stownik muzykow polskich zamieszcza wprawdzie
najobszerniejszy spis kompozycji Gawlasa, zastrzega sobie jednak niekompletnos¢
danych. Znaczenie tworczosci religijnej jest praktycznie pominig¢te w wymienionych
zrodtach. Co dziwne, znaczenie muzyki ludowej — a nie religijnej — podkresla réwniez
nota zamieszczona w stowniku Ewangelicy w Polsce’ (!). Zamieszczony w niniejszej pracy
wykaz kompozycji jest przedrukiem i jakkolwiek nalezy przypuszcza¢, ze jest to pra-
wie kompletny wykaz dziel religijnych, to zastrzec trzeba, ze nie jest to opracowanie
zamkniete.

Jesli chodzi o twérczo$é religijna, na szczegélna uwage zastuguje praca Iwony
Kowali Chdralne piesni religiine a tappella Jana Gawlasa 3. Jako kompilacja i cz¢$ciowy jej
przedruk, powstata w roku 2002 broszura Jan Gawlas kompozytor i cztowiek wiary wydana
przez wydawnictwo Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego ,,Augustana” i Towarzy-
stwo Ewangelickie w Cieszynie’ z okazji 100-lecia urodzin kompozytora. Praca Iwony
Kowali — powstata przy znacznej wspotpracy Tadeusza Sikory oraz Ryszarda Gabrysia
—jest miarodajnym i chyba jedynym obszernym opracowaniem dotyczacym chéralnej
tworczosci religijnej Gawlasa. Oprécz analizy formalnej wybranych utworéw, autor-
ka duzo miejsca poswieca sferze duchowej, religijnej oraz osobowosci Jana Gawla-
sa, bazujac na $wiadectwach os6b zwigzanych z nim bezposrednio. Zamieszcza ona
—w oparciu o materialy zebrane przez Tadeusza Sikore — katalog utworéw religijnych-

2 AM im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Katowice 1993. Promotor Ryszard Gabrys.

3 M. Czogala-Biliniska, Kompozytorzy Ziemi Cieszyiskiey, PWSM, Katowice 1974, Wydzial Wychowania
Muzycznego.

4 Stownik muzykow polskich pod red. ].Chominskiego, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, t. I,
Krakéw 1964. Hasto Jan Gawlas.

5 B. Schaefter, Almanach Polskich Kompozytordw Wipotezesnych, Krakéw 1956; nota o Janie Gawlasie, s. 21
w Encyklopedii muzyczneg PWM.

¢ Engyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna pod red. Elzbiety Dzigbowskiej, PWM 1987. Hasto
Jan Gawlas.

7 J. Szturc, Ewangelicy w Polsce, Stownik Biograficzny XV I-XX wieku, Wydawnictwo Augustana 1998.

8 Choralne piesni religime a tappella Jana Gawlasa, praca magisterska napisana pod kierunkiem doc. Ry-
szarda Gabrysia, Uniwersytet Slaski filia w Cieszynie, Instytut Wychowania Muzycznego, Cieszyn
1993.

* 1. Kowala, Jan Gawlas kompozytor i clowiek wiary, Wydawnictwo Augustana, Towarzystwo Ewange-
lickie, 2002.
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chéralnych’. Oprécz tego praca wzbogacona jest aneksami zawierajacymi obszerny
wywiad z Tadeuszem Sikora, wspominajacym Jana Gawlasa, a takze dwa artykuly Ry-
szarda Gabrysia: O piesniach religiimych Jana Gawlasa, drugi z nich jest tekstem audycji
radiowej z roku 1992", Ponadto znajdziemy tam do$¢ doktadne kalendarium zycia
i dziatalnosci Gawlasa oraz liczaca 43 pozycje bibliografi¢. Przy okazji pracy Iwony
Kowali zaznaczy¢ nalezy wkiad Tadeusza Sikory oraz Ryszarda Gabrysia w zachowanie
i rozpropagowanie dzieta Gawlasa. Tadeusz Sikora z Cieszyna jest zastuzonym ewan-
gelickim dziataczem muzycznym. Byt bliskim wspétpracownikiem Gawlasa, a jego
ojciec — ks. Pawet Sikora — byt gléwnym autorem tekstéw religijnych w twoérczosci
kompozytora. Tadeuszowi Sikorze zawdzigczamy zachowanie i kaligraficzne - reczne
kopiowanie twérczosci chéralnej Gawlasa oraz promocjg tej twérczosci w srodowisku
cieszynskim.

Ryszard Gabry$ — kompozytor, pedagog i animator zycia muzycznego, wielolet-
ni pracownik Akademii Muzycznej w Katowicach oraz Filii Uniwersytetu Slaskiego
w Cieszynie byt uczniem, potem studentem Gawlasa. Propaguje on twérczos¢ przez
animacje wykonan jego dziel, artykuly naukowe, audycje radiowe i promowanie prac
magisterskich. Obaj sa nieocenionymi zrédtami informacji dotyczacych kompozytora
1jego twérczosci.

Inng waznga postacia je§li chodzi o zachowanie i rozpropagowanie — tym razem
dziel organowych Gawlasa — jest prof. Julian Gembalski z Akademii Muzycznej w Ka-
towicach. Owocem jego badan jest zgromadzenie r¢kopiséw kompozytora w bibliote-
ce AM w Katowicach, zamieszczanie jego utworéw w swym repertuarze koncertowym
i nagraniowym oraz publikacja artykutu Twdrezosé organowa Jana Gawlasa' . W artykule
tym prof. Gembalski dokonuje oceny twérczosci organowej Gawlasa na tle dorobku
innych kompozytoréw, a takze dos¢ szczegdtowej klasyfikacji i analizy tej twdrczosci.
Zamieszcza réwniez spis utwordéw organowych z podzialem na ustalone przez siebie
kategorie.

ZYCIORYS

Jan Gawlas urodzit si¢ 27 grudnia 1901 roku w Dolnym Zukowie na Zaolziu (dzis dziel-
nica Czeskiego Cieszyna) w rodzinie rzemie$lnika. Istotny jest wptyw pochodzenia
Gawlasa na jego twérczo$¢. Przede wszystkim chodzi tu o przynaleznos¢ do kosciota
luteraniskiego, ktéry na Slasku Cieszyniskim ma charakter bardzo narodowy-polski.
Drugi aspekt to kontakt z folklorem beskidzko-§laskim. Wiréd przodkéw Gawlasa

10 Spis ten zamieszczony zostaje w niniejszej pracy za zgoda pana Tadeusza Sikory, z zaznaczeniem,
iz nie jest to praca zakonczona.

" Radiowa Slaska trybuna kompozytoréw”, Polskie Radio, program wlasny z Katowic 23.02.1992.

12 Wydawnictwo AMiKS w Katowicach, Zeszyty Naukowe, seria I, nr 26,1993.
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znajdziemy réd Kawulokéw — znany réd muzykéw beskidzkich. Te dwa nurty: re-
ligijny (luteranski) i ludowy (folklor beskidzki) maja zasadniczy wplyw na ksztalto-
wanie sie osobowosci artystycznej Gawlasa i determinuja pewna ,,aur¢” duchowosci
jego muzyki. Wazny jest réwniez dalszy kontekst, a mianowicie wyksztatcenie. Otéz
Gawlas, oprécz znaczacej autodydaktyki, otrzymat klasyczne wyksztatcenie muzyczne,
wlacznie z wyksztalceniem akademickim. W poczatkowym okresie ksztalcit si¢ sam,
korzystajac z pomocy miejscowego organisty, ktéry wychowywat go na zbiorze Das
Wobltemperierte Klavier]. S. Bacha. Dla organistéw zbior ten jest rodzajem , katechizmu”
muzycznego. Fakt ten mial z pewno$cia znaczenie dla obranej przez Gawlasa drogi roz-
woju kompozytorskiego, ktérej podstawa stala si¢ polifoniai styl ,,dawnych mistrzow”
widoczny w twérczosci organowej i chéralnej. Od roku 1917 uczyl si¢ u Zenona Pogro-
biniskiego — absolwenta konserwatorium wiedenskiego. W roku 1917 podjat tez nauke
w Seminarium Nauczycielskim w Cieszynie (m.in. nauka teorii muzyki i dyrygentury
chéralnej). Nauke t3 ukonczyt egzaminem dojrzatosci w roku 1921. Z tego okresu
warto wspomnie¢ zalozenie przez Gawlasa w roku 1920 pierwszego ewangelickiego
chéru mlodziezowego w Ligotce Kameralnej. Odtad praca chéralna towarzyszy¢ mu
bedzie praktycznie do korica zycia. To dla tego chéru powstata jego pierwsza piesn:
Chwalg daj Panu o duszo moja.

W latach dwudziestych Gawlas pracowat na Gérnym Slasku, poczatkowo w Cho-
rzowie, gdzie prowadzit chér Polskiego Towarzystwa Ewangelickiego, potem w Kato-
wicach. Angazowal si¢ w ruch §piewaczy. W roku 1925 na zawodach wojewédzkich
Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych zdobyt pierwsza nagrode za wykonanie utworu Pa-
wel i Gawel do stéw A. Fredry. Utwér ten wykonat prowadzony przez niego chorzowski
chér ,,Gwiazda”. Zaréwno Pawet i Gawet jak i Polowanie zdobyty uznanie w srodowisku
muzycznym. Piotr Maszynski — dyrygent i kompozytor — czynit starania o wyjazd
Gawlasa na studia kompozytorskie do Paryza. Pochlebne opinie dotyczace twérczosci
Gawlasa wyrazili réwniez: prof. Jangust z Ostrawy, Piotr Maszynski z Konserwatorium
w Warszawie, Henryk Opienski, Stanistaw Bursa i Zdzistaw Jachimecki. Stypendium to
jednak nie zostalo zrealizowane. W roku 1927 Gawlas ztozyt eksternistycznie egzamin
w konserwatorium we Lwowie, uprawniajacy do nauczania muzyki w szkotach $red-
nich. W Katowicach pracowat od roku 1927, jako nauczyciel §piewu w komunalnych
szkotach $rednich. Z pracy tej jednak zostal zwolniony juz w roku 1930 - z przyczyn
wyznaniowych®! Od roku 1931 oprécz chéru ,,Gwiazda” prowadzi chér ,Zgoda” im.
I. Paderewskiego w Swictochtowicach.

W roku 1929 wstapit do Konserwatorium Muzycznego w Katowicach. Jego na-
uczycielami byli: Witold Friemann — kompozycja, Stefania Allinéwna — fortepian
i Bogustaw Szabelski — organy. Konserwatorium to ukonczyt w roku 1932, uzyskujac
dyplom w zakresie wirtuozowskiej gry na organach oraz teorii muzyki. Poczatek stu-

B Informacj¢ t¢ podat —za zong Gawlasa — Tadeusz Sikora.
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diéw to réwniez powstanie pierwszej kompozycji organowej — fantazji i fugi a-moll
op. 7 — ,w dawnym stylu” . Kompozycja ta zostata dostrzezona przez wykladowcow
Akademii Muzycznej, a wykonana po raz pierwszy publicznie na koncercie w kosciele
ewangelickim w Katowicach. Jej wykonawca byt znany niemiecki organista parafii
w Katowicach — Fritz Lubrich. Z czasu studiéw i pracy na Gérnym Slasku pochodza
ambitniejsze utwory chéralne, takie jak np. motety: O clowiecze wspomnij sobie, Szukajcie
Pana, pastoratka: Na Judei bloniach czy Ludu mdj Ludu.

Od roku 1933 Gawlas powrdcit do pracy w szkolnictwie podstawowym w Chorzo-
wie i Cieszynie. Popadt w trudnosci materialne, tak iz zmuszony byt wykonywa¢ prace
nie majace zwiazku z muzyka. Z tego powodu nie mégt zrealizowa¢ swych ambicji
kompozytorskich. Poczawszy od roku 1933 Gawlas byt organista Kosciola Jezusowego
przez prawie 27 lat.

W latach 1936-1937 prowadzit w Cieszynie chér ,,Harmonia” oraz powotany zostat
na nauczyciela Panistwowego Liceum Pedagogicznego, gdzie pracowal do wybuchu
wojny. Znaczace dla twérczosci Gawlasa byto podjecie w latach trzydziestych wspol-
pracy z ks. Pawlem Sikora — poeta, tworcg tekstow i thumaczem. Teksty Sikory inspi-
rowaly Gawlasa do tworzenia nowej muzyki chéralnej. Tadeusz Sikora relacjonuje tg
twércza i intensywna wspéiprace kompozytora z poeta. Ciekawe jest, iz o ile poczat-
kowo Gawlas tworzyl muzyke do gotowych juz tekstéw, o tyle w pézniejszym okresie
wspolpracy réwniez teksty musiaty by¢ modyfikowane ze wzgledu na wymogi warstwy
muzycznej. Z tego okresu pochodza takie utwory, jak m.in.: Pierzchaj nocy ciemna, I zemu
weigz zekasz ma duszo.

Przed wojna prowadzil jeszcze Gawlas zorganizowany przez siebie chér parafialny
przy Zwiazku Polskiej Mlodziezy Ewangelickiej w Cieszynie. Wojna zahamowata dzia-
lalnoé¢ chérmistrzowska Gawlasa oraz aktywno$¢ kompozytorska w tej dziedzinie. Po
wojnie prowadzit chér parafii ewangelickiej w Cieszynie do roku 1953. Réwniez po
wojnie ciagle powstawaly nowe kompozycje, np: Piesii nowq Panu zaspiewam, Patrz jak
z wolna w mekach kona czy Polonez Weselny.

Okres wojny jest istotny ze wzgledu na powstanie utworéw organowych. O ile wick-
sze kompozycje organowe (takie, jak preludia i fugi op. 12 i 13) powstaja juz w latach
przedwojennych, o tyle zbiér miniatur choratowych op. 14 powstaje w latach 1940-1942.
Okres ten spedzit Gawlas w Cieszynie i Gnojniku na Zaolziu'. We wrzesniu 1939 kom-
ponuje peing ekspresji fantazj¢ na temat piesni Boze cos Polske. W czasie wojny w 1942 1.
powstaje jeszcze kompozycja na sopran, skrzypce i organy — Witaj Jezu Chryste.

Powojenna historia Gawlasa jest zwigzana z dziatalno$cig zawodows i artystyczng
na Akademii Muzycznej w Katowicach. Od roku 1946 pracowat tam jako starszy asy-
stent, potem profesor. Prowadzit klas¢ organéw, kompozycji i teorii muzyki. W roku

14 Utwory ze zbioru Choraly Kosciola Jezusowego opatrzone s3 dzienng data oraz miejscem powstania
- Gnojnik.

613



1957 nadano mu tytut docenta, w 1963 zas zostat rektorem uczelni. Angazuje si¢ w pra-
ce §laskiego oddziatu ZKP (1948). Oprdécz dziatalnosci w uczelni kontynuowat prace
w parafii cieszynskiej, prowadzac chér parafialny — do roku 1953 oraz jako organista
Kosciota Jezusowego — do roku 1960. Z katowicka uczelnia zwiazany byt az do naglej
$mierci 11 czerwca 1965 roku.

TWORCZOSC

Jak juz wspomniatem na wstepie, brak pelnego, zamknigtego opracowania i zestawie-
nia kompozycji Gawlasa. Noty o kompozytorze zamieszczone w Almanachu kompozy-
torow polskich i Stowniku Muzykdw Polskich powstate jeszcze w latach 60., oraz Encyklopedii
muzycznef (lata 80.) czy stowniku Ewangelicy w Polsce podaja tylko informacje fragmen-
taryczne, opierajac si¢ raczej na utworach wydanych. Zestawienia te, nie bedace wyni-
kiem szczegéltowych badan, nie s reprezentatywne i wprowadzajg troch¢ zamieszania
— zwlaszcza jesli chodzi o liczb¢ kompozycji i ich opusowanie. Dalej doda¢ nalezy, iz
czes¢ kompozycji — powstatych w latach 50. nie nalezy traktowa¢ jako swobodng twér-
czo$¢ kompozytora. S3 to piesni ,,masowe”, np. Usmiech wsi, Marsz robotnikaw, Towarzysz
Koba itp. Tworczos¢ religijna nie miata oczywiscie szans na rozpowszechnienie. Poglad
o nizszosci sztuki koécielnej jest zresztg obecny nadal w srodowiskach akademickich.
Gawlas przygotowujac do wydania cze$¢ miniatur choralowych (w latach 50.), musiat
poming¢ ich religijne tytuly. Jezeli chodzi o wykaz kompozycji religijnych Gawlasa,
najbardziej reprezentatywny jest zestaw — jeszcze nie do korica opracowany — sporza-
dzony przez Tadeusza Sikore, a zamieszczony w pracy Iwony Kowali. Tadeusz Sikora
otrzymatl po $§mierci Gawlasa — jako zaufany czlowiek, wszystkie rekopisy utworéw
chéralnych od wdowy po Gawlasie. Twérczos¢ organowa wyszczegolniona jest w spo-
s6b najbardziej kompletny w pracy Juliana Gembalskiego. Weryfikuje on tez mylne
dane dotyczace istnienia i opusowania niektérych utworéw.

Dorobek artystyczny Gawlasa obejmuje nastepujace kategorie: twérczos¢ wokalna
i wokalno-instrumentalna, instrumentalng i pedagogiczna.

W tworczoéci wokalnej rozrézni¢ nalezy utwory $wieckie i religijne. Utwory
swieckie to kompozycje ludowe, np. Piesni Slgskie i kompozycje powstate do tekstow
poetyckich, na przyktad Polowanie czy Pawet i Gawel. Utwory te powstawaly general-
nie z mysla o wykonaniu koncertowym przez chéry profesjonalne i odznaczajg si¢
wyzszym stopniem trudnosci niz utwory religijne. Utwory religijne maja wprawdzie
zréznicowany poziom trudnosci, jednak pisane byly gléwnie z mysla o amatorskich
chérach koscielnych. Tadeusz Sikora relacjonuje, iz Gawlas przywiazywal duza wage
do praktycznego ,,wyprébowania” kompozycji.

Utworéw religijnych (chéralnych a’cappella) jest 57, z czego 33 to kompozycje
oryginalne, a 24 to opracowania istniejacych juz melodii. Kompozycje te powstawaty
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do tekstéw: ks. Pawta Sikory — 10 tekstéw, Marii Pasz (cérki Pawta Sikory) - 7 tekstéw,
ks. Jana Nogi — 6 tekstéw, ks. Edwarda Romanskiego — 2 teksty oraz po jednym tek-
écie E. Gebhardta i ks. Karola Geroka. Teksty czerpal Gawlas réwniez bezposrednio
z Biblii (fragmenty Ksiegi Izajasza, Psalméw, Ewangelii wg $w. Lukasza, Marka oraz
Objawienia $w. Jana). Autorzy tekstéw opracowywanych, obcych melodii to: Maria
Roy, ks. Pawet Sikora, ks. Jerzy Heczko. 19 kompozycji wydanych zostalo przez Polski
Kosciét Ewangelicki w latach 70." Wydawnictwo to — oprécz pojedynczych, powie-
lanych we wlasnym zakresie kompozycji — stanowi do dzi$ jedyne Zrédlo materiatu
nutowego kompozycji Gawlasa dla chéréw.

Jesli chodzi o forme, to wyrdzni¢ nalezy proste piesni zwrotkowe (np. Zjaw sig Panie
czy Chwaly daj Panu), kompozycje wieloodcinkowe (np. kompozycja pasyjna A gdy bylo
okolo godziny dziewiqte)) czy motety (np. Szukajcie Pana).

Do tego religijnego nurtu zaliczamy tez utwory solowe z akompaniamentem in-
strumentalnym. Sa to kompozycje na organy, skrzypce i glos solowy: Witaj Jezu Chryste,
Toruj Jezu sam, czy na organy i glos solowy: Modlitwa wsrdd tancw zbdz, Wielbim Cig Panie.

Do nurtu religijnego zaliczylbym réwniez napisang w roku 1957 suitg na forte-
pian, ze wzgledu na nawigzanie do wcze$niejszej twérczoéci organowej — przez uzycie
choratu.

Twérczosé organows podzielié mozna na dwie grupy. Do pierwszej z nich naleza
kompozycje wigksze: preludia i fugi, fantazje, fantazje i fugi powstale w latach trzy-
dziestych.

Druga grupa to 41 miniatur chorafowych pochodzacych gtéwnie ze zbioru Cho-
raly Kosciota Jezusowego op. 14'. Powstaly one w latach 1940-1942 i 1942-1944. W latach
pie¢dziesiatych opracowat Gawlas 12 kompozycji z tego zbioru z mysla o publikaciji
w PWM-ie. Wprowadzit nieznaczne zmiany w stosunku do pierwowzoru oraz opatrzyt
utwory znakami wykonawczymi (frazowanie, artykulacja, dynamika, aplikatura pe-
datowa, podziat na manualy). Zlikwidowal natomiast tytuty — ktére jako religijne nie
mogly zosta¢ wydane w latach 50. Wydanie to jednak nie doszlo do skutku.

W kontekscie tworczosci organowej wymieni¢ nalezy jeszcze liturgig, opracowang
przez Gawlasa w ukladzie czteroglosowym 17, a wydana w postaci r¢cznie sporzadzonych
zeszytéw. Znane w obszarze Kosciola ewangelickiego s zamieszczone tam harmonizacje
Modlitwy Pasiskiej, Stow Ustanowienia czy autorstwa Gawlasa Blogostawienistwo Aronowe.

W latach pigé¢dziesigtych XX w. ewoluuje znacznie jezyk muzyczny oraz warsztat
kompozytorski Gawlasa. Powstaja trzy kompozycje w oparciu o wspotczesne techniki

S Zbidr piesni dla chordw Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego, oprac. Karol Hlawiczka, Wydawnictwo
Zwiastun”, Warszawa 1971.

6 Co do numeracji i opusu por. J. Gembalski, Tewdrczos¢ organowa Jana Gawlasa, Wydawnictwo AMiKS
w Katowicach, Zeszyty Naukowe, seria I, nr 26,1993.

v J. Gawlas, Spiewy liturgiczne dla nabozeristw ewangelickich, Cieszyn 1949.
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kompozytorskie. W roku 1956 powstaje wspomniana juz Suita na fortepian, w1957 Wa-
riage na wiolonczelg i fortepian — utwory wydane w PWM. Powstat réwniez niedokoriczony
Koncert klarnetowy w wersji na klarnet z fortepianem. Rekonstrukcji tego utworu dokonat
Jozef Podobiriski — uczen Gawlasa. Szkoda, ze ten kierunek kompozytorski nie maégt
juz by¢ kontynuowany.

Praca dydaktyczna Gawlasa owocuje powstaniem podrecznikéw: do nauki harmo-
nii'*, wspéczesnych technik kompozytorskich? oraz kontrapunktu®,

Glowne kierunki wspolczesnej techniki kompozytorskiei to skrypt, na ktérym wychowali sie
bezposrednio lub za sprawa wychowankéw chyba wszyscy kompozytorzy okreslani
czasami mianem ,,$laskiej szkoty kompozycji”.

CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI

Prébujac w sposéb ogdélny scharakteryzowaé twérczosé Jana Gawlasa, nalezy wskaza¢
na zrédta, ktére uksztattowaly jego osobowos¢ muzyczna, duchowo$¢ oraz warsztat
kompozytorski. Na wstepie wspomniany juz zostal wplyw srodowiska, w jakim wy-
chowat si¢ i potem dzialat Gawlas - tzn. luteraniski Slask Cieszynski. Drugie wazne
zrédlo to réwniez wspomniany juz folklor beskidzki. Zainteresowanie tym folklorem
wyraza si¢ w licznych opracowaniach, a jego elementy znajdziemy réwniez w wielu
utworach religijnych i organowych. W troche przerysowany, ale trafny sposéb okreslit
to Tadeusz Sikora, méwiac iz ,,cala jego twdrczos¢ organowa nacechowana byta kolo-
rytem ludowym, §lgskim i og6lnostowianskim; brzmiala w niej nuta starych choratéw
z dawnych kancjonatéw i choralnika ks. Jana Winklera i pézniejszych Jerzego Klusa
i Pawla Pustéwki”. Charakterystyka ta doprowadza nas do kolejnego waznego zrédta
jezyka muzycznego Gawlasa, jakim jest choral. W tym przypadku chodzi o chorat
luteranski pochodzenia stowianskiego. Gawlas jest moze jedynym kompozytorem
$laskim, ktory opracowuje zbiér choratéw nie nalezacych do niemieckiego obszaru
kulturowego. Proweniencja i ewolucja melodii i tekstéw piesni §piewanych na Slasku
cieszyfiskim, z ktérych znaczna czeé¢ siega stynnego kancjonatu Cithara Sanctorum Je-
rzego Trzanowskiego?', powinna sta¢ si¢ przedmiotem osobnych badari naukowych.
Warto wspomniec, ze na Slasku cieszynskim jeszcze do lat 60. uzywano kancjonatu
Jerzego Heczki?? (niemalze na przekér warszawskim wladzom koscielnym, ktére usi-

"% Harmonia Funkgyna, Katowice 1962, wyd. II, pod redakcja R. Gabrysia, PWM, 1973.

¥ Glowne kierunki wspotczesne techmiki kompozytorskiei, Wyd. PWSM, Katowice 1963-64.

2 Kontrapunkt, wyd. PWM, 1971 (wyd. I1 1979).

% Ks. Jerzy Trzanowski (1592-1637) — kancjonat Cithara Sanctorum... czyli piesni duchowne. Wyd. 1636
w Lewoczy. Zawierat 412 piesni i uzywany byl w kolejnych wydaniach przez ok. 300 lat. Na Slasku
Cieszynskim korzystano z niego do potowy XIX wieku.

2 Kancjonat Heczki, czyli Kangonat i Spiewnik dla chrzescian ewangielickich ukazat sie drukiem Karola
Prochaski z Cieszyna w 1865 r. Byt w wigkszosci thumaczeniem Citharay Sanctorum. W Diecezji
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towaly wprowadzi¢ nowy, ogélnopolski kancjonat). To z tego kancjonatu korzystat
Gawlas. Niektore choraly oprécz glebokiej warstwy tekstowej posiadaja bardzo ory-
ginalny ksztalt melodyczny (np. Witaj Jezu Chryste czy Gdziezes ukochany Jezu mdj). To na
pewno przede wszystkim ciekawa warstwa muzyczna byla inspirujaca do powstania
kunsztownych opracowan. Przy okazji pie$ni zauwazy¢ nalezy, iz Gawlas opracowywat
réwniez pie$ni ewangelizacyjne (opracowania dla chéréw), mimo iz sam reprezento-
wal postawe tradycyjnej ,,koscielnej” poboznosci (w przeciwienstwie do swego mtod-
szego brata Rudolfa - elektrofizyka, ktéry reprezentowat orientacjg pietystyczng i swe
zycie pozazawodowe poswigcil pracy misyjnej i ewangelizacyjnej).

Oprécz tych — typowo cieszyniskich, nieznanych poza tym terenem pie$ni opra-
cowuje Gawlas réwniez tradycyjne, powszechnie znane pie$ni polskie. Z wyjatkiem
fantazji op. 7 wszystkie utwory organowe oparte s3 na chorale - s3 wigc rodzajem
fantazji choralowych, cho¢ i w przypadku Fantazji a-moll méwi¢ mozemy o ,,chorato-
wosci”. Zamieszczanie fragmentéw choralowych znane jest z literatury organowej, np.
u Mendelssohna, Regera czy nawet C. Francka. Choraly — piesni, ktérych uzyt Gawlas
w swych duzych opracowaniach — to w wigkszosci znane melodie: Wsrdd nocng ciszy, Czas
radosti wesotosci, Nawied? nas Duchu Swiety, Kiedy ranne, Boze cos Polskg i Gdziezes ukochany. Ten
ostatni jako Chorat op. 11. Muzyka ta nawiazuje stylistycznie do niemieckiego péznego
romantyzmu. Szczegélnym Zrédlem inspiracji jest tu styl kompozycji Maxa Rege-
ra, cho¢ znajdziemy tez wplywy innych, pézniejszych twércéw — np. J.N. Davida czy
P. Hindemitha. Na uwage zastuguje w zasadzie kazda z sze$ciu zachowanych kompo-
zycji osobno (jako zaginione oznacza Gembalski utwory z op. 111 15). Nie zaglebiajac
si¢ jednak w niniejszym artykule w analize stylistyczno-formalng, stwierdzi¢ nalezy,
ze Gawlas w utworach tych pokazuje bogate pomysty i mistrzowski warsztat kompo-
zytorski — szczegélnie gdy chodzi o uzycie technik polifonicznych — co stawia go na
czele tworcéw organowych tamtego czasu.

Pozostajac w kregu inspiracji choratowych, nalezy wymienic¢ zbiér Choratow Kostiola
Jezusowego. Idea powstania zbioru jest osadzona w pewnej tradycji twérczej kompozy-
toréw kregu luteranskiego, ale nie tylko. Oprécz Orgelbiichlein ]. S. Bacha prototypem
— na gruncie polskim — mégt by¢ zbior: Rok w piesni koscielng Mieczystawa Surzynskiego
op. 42. Utwory z tego zbioru — jak podaje Gembalski — Gawlas mial w swoim repertu-
arze. Utwory zawarte w zbiorze Choratéw Kosciota Jezusowego sa jednoczgsciowymi,
polifonicznymi preludiami o przewadze faktury 4- glosowej, napisanymi na 2 ma-
nualy i pedal. Cantus firmus pojawia si¢ z reguly tylko jeden raz, najcz¢sciej w po-
staci dtugich wartosci i przewaznie w tenorze. Jest tez kilka bardziej rozbudowanych
opracowan. Profesor Gembalski w swej analizie stawia miniatury choralowe ponad
utworami wigkszymi:

Cieszyniskiej w Polsce §piewano z kancjonatu ks. Heczki do 1965 1., na Zaolziu zas az do poczatku XX1I
stulecia. Ostatnie wydanie (23) ukazalo si¢ w Czeskim Cieszynie w 1988 r., zawieralo 894 piesni.
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moze wlasnie w tych utworach Gawlas ukazal najwicksze poktady swojej wrazliwosci
muzycznej. Subiektywny liryzm wigkszosci z nich w polaczeniu z doskonalos$cia warszta-
tu, uczynit z Miniatur utwory o wiele bardziej istotne dla calej twérczosci [organowej)
Gawlasa, niz jego preludia i fugi.

Dalej o znaczeniu twérczosci organowej Gawlasa:

Na tle $laskiej twérczosci organowej okresu migdzywojennego i lat wojny, twérczo$é
Gawlasa jest zjawiskiem o istotnym znaczeniu. Pomimo silnego oparcia w tradycji i bra-
ku cech nowatorskich twérczo$¢ ta wznosi si¢ poziomem warsztatowym i wyrazem wy-
soko ponad uzytkowa z reguly twérczos¢ innych kompozytoréw, gléwnie uprawiajacych
podobne gatunki Karola Hoppego i Roberta Gajdy. Przypomina ponadto zywotnos¢
pewnego gatunku muzyki, ktéra cho¢ istniata w szerokiej swiadomosci spolecznej, po-
zostawala ciagle na uboczu zainteresowan twércow?®,

Osobne miejsce poswieca Gembalski Choratowi op. 11. Utwor ten, to opracowanie
choratu Gdziezes ukochany, Jezu mdj . Chorat wydaje si¢ swego rodzaju klamrg spinajaca
caly watek choralowy Gawlasa. Pojawia si¢ on trzy razy w jego twérczosci. Po raz pierw-
szy jako skromne opracowanie we wspomnianym zbiorze Choralow Kosiola Jezusowego,
potem jako rozbudowana fantazja choratowa czy raczej Charakterstiick op. 11. Na koniec
powraca do tego choratu i cytuje go w calosci w powstatej w latach 50., czyli gdy Gawlas
zajmowat sie nowymi technikami kompozytorskimi, ostatniej cze¢éci suity na forte-
pian?. Dlaczego ten chorat byt wazny dla Gawlasa? Moze oprécz ciekawej oryginalnej
linii melodycznej pewnego wyjasnienia dostarcza tekst piesni?

Inspirujacy dla pézniejszej tworczosci Gawlasa byt styl Debussy’ego, Bartoka, Szy-
manowskiego czy kompozytoréw szkoly wiedenskiej. Z tej inspiracji powstata suita
na fortepian, wariacje na wiolonczele i fortepian czy ukonczony dopiero przez ucznia
Jézefa Podobinskiego dodekafoniczny koncert na klarnet.

Na koniec chciatbym wspomnie¢ o organach Gawlasa. Gawlas byt znany jako orga-
nista koncertujacy. W repertuarze swoim mial kompozycje m.in. Bacha, Regera i innych
oraz wlasne. Tadeusz Sikora wspomina, iz Gawlas przygotowywal si¢ do nabozenstw,
¢wiczac w sobote utwory, ktére miat wykona¢ nazajutrz. Do dyspozycji posiadat 35-glo-
sowe organy znanej firmy dzialajacej na Slasku: Sauer/Walker. W tym czasie na Slasku
Cieszyniskim dziatal inny — chyba bardziej znany muzyk i muzykolog — Karol Hlawicz-
ka. Powstanie organéw w Kosciele Jezusowym w roku 1923 zawdzigczamy wlasnie Karo-
lowi Hlawiczce. To on tez z pewnoécia konsultowal ksztalt brzmieniowy instrumentu.
Brzmienie tych organdéw jest — ogélnie ujmujac — szlachetne i stosunkowo — jak na tak
duze wnetrze — tagodne i ciemne. Predestynuje ono instrument raczej do muzyki ho-
mofonicznej. Wedhug relacji Sikory nie byly to preferencje Gawlasa, ktéry oczekiwalby

B 1. Gembalski, Tzwdrczos¢ organowa..., s. 102-103.
2 Fakt ten pomija w swej analizie Krystyna Turek: K. Turek, Swita na fortepian Jana Gawlasa, Prace
specjalne 37, AM im. S. M., Gdansk 1985.
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raczej instrumentu o ja$niejszym, wyrazistszym brzmieniu, lepiej oddajacego muzyke
polifoniczng. Fakt ten istotny jest dla interpretacji muzyki organowej Gawlasa.

Podsumowujac znaczenie tworczosci Gawlasa, nalezy stwierdzié, iz oprécz zastug
w dziedzinie pedagogicznej oraz muzyki ludowej, z perspektywy czasu szczegélnego
znaczenia nabiera twérczos¢ religijna. Biorac pod uwage te twérczoéé, byt Gawlas swe-
go rodzaju kantorem §lasko-luteraniskim. Jednym z niewielu i jednym z tych, ktérych
poziom wyszed} poza ramy regionalne. Mysle, ze oprécz absolutnej koniecznosci wy-
dania jego religijnych utworéw potrzebna jest refleksja — przede wszystkim w ramach
Kosciota, w ktérym dziatat — dotyczaca mozliwosci kontynuacji jego dzieta. Gawlas
mo6gtby bowiem pretendowaé do miana §laskiego twércy polskiej ewangelickiej mu-
zyki koscielne;j.

SPIS RELIGIJNYCH KOMPOZYCJI CHORALNYCH JANA GAWLASA®

Tyrur

MIEJSCE I DATA
POWSTANIA

AUTORZY TEKSTU

A gdy bylo okoto széstej godziny

Katowice, 1927 (?)

Ewang. Luk. 23, 4346,
Mar. 15, 33-37

Badz wierny az do §mierci (motet)

Katowice, ok 1931 (?)

Obj. §w. Jana 2,10 b

Btagalne modly Panie zwaz
(modlitwa wéréd tanéw zbéz)
na glos solowy z organami

Cieszyn,
sierpien 1945

Pawet Sikora

Boze swigty, Ojcze nasz, Cieszyn, lata 50. ks. Jan Noga
Boze wiecznosci, Boze pokoju Cieszyn, lata 50. ks. Jan Noga
Zbawczg potega (Chrystus nadzieja $wiata) Cieszyn, 1956 Maria Pasz

Chwale daj Panu,

Ligotka Kameralna,
1925

J. Herrnschmidt
— t}. Pawet Sikora

Czym jest Ci milos¢ Jezusa?

Cieszyn, 15.01.1934

tl. z ang. Pawet Sikora,
ok. 1910

Dzisiaj mito$¢ nowym zyciem Cieszyn, 1956-1958 Maria Pasz
G.F. Root

I czemuz wciaz czekasz ma duszo? Cieszyn, 29.01.1934 — th. Pawet Sikora
ok. 1910

Jesli kto jest w Chrystusie,

Cieszyn, 1957

Maria Pasz,
wg I Kor. 5,17

» Wykaz sporzadzony wedtug pracy Iwony Kowali oraz danych zebranych przez Tadeusza Sikore.

Wykaz oraz dane s3 niepelne!
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Ku stonicu, ku szczytom (tylko melodia)

Cieszyn, ok. 1958

Maria Pasz

Na Judei btoniach

Katowice, 10.11.1932

Pawet Sikora,
wg Harfa Syjoniska

O, czlowiecze wspomnij sobie

Katowice, 1931

tekst staropolski,
Spiewnik Koscielny
nr 386

Odchodz3 z doliny cierpienia

Cieszyn, 1956-1958

Maria Pasz, wg Ob;.
§w. Jana 7,13-14

Panie, Ty sam Twéj Kosciél wodz

Katowice, 1926, druk
1929

J. Zwingli
— t}. Pawel Sikora

Patrz jak z wolna w me¢kach kona Skoczéw, ok. 1955 Jan Noga

3 : . : wg Harfy Syjonskie;j,
Pierzchaj nocy ciemna, Katowice, 1932 wyd. 111922

Tt L. : Pawet Sikora, wg Ob;.
Piesti nowg Panu zaspiewam, Cieszyn éw. Janalis
Poruczam Ci, méj Zbawco zZycie swe Cieszyn, 1956-1958, Maria Pasz

Ligotka Kameralna

Po zwycieskim boju chwaly, 11.03.1912, wersja Pawet Sikora
nowsza 1930
Spoczynek jest dan Cieszyn, lipiec 1945 Pawet Sikora

Smier¢ Jezusa (A gdy byto okoto...)

Katowice, 1927

Ewang. Lukasza 23,
44-46, Ewang. Mar. 15,
3337

Spiewajmy Panu piesni nowa (kanon)

Cieszyn, lata 50.

wg Psalmu 98,1

Szukajcie Pana (Motet) Katowice, 1932 wg Izajasza 55, 6-7
Tam, gdzie Bog zywy Cieszyn, 1955-1957 Jan Noga

Trwa w niepojetej wiecznosci Cieszyn, 1959 Maria Pasz
WiedZ mi¢ Zbawco dzieri po dniu Cieszyn ok. 1955-1957 | Jan Noga

Wielbim Cig Panie lub

Trwajcie niezlomnie przy wierze

(Na organy, glos solowy i chér)

Cieszyn 1938

Pawet Sikora
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Karol Gerok,

W pamieci miej, o mtodzi chwile te, lata 30. Spiewnik Koscielny
458
W skromnym miasteczku, Cieszyn, 1955 Jan Noga

Zjaw si¢ Panie z niebios sfer lub: Panie sam
swoj kosciot wédz, lub Wznosim oczy swe
do gér,

Katowice, 1926

Pawet Sikora

Ztota w koto fala zboz,

Cieszyn, sierpien 1945

Pawel Sikora

Zmartwychwstat Pan,

Cieszyn, lata 50.

Edward Romanski

SPIS PIESNI RELIGIJNYCH OPRACOWANYCH PRZEZ JANA GAWLASA

MIEJSCE I DATA

Tyrue AUTOR, ZRODEO MELODII, | AUTOR, ZRODEO TEKSTU
POWSTANIA
: SN Pawel Sikora, Harfa Sy-
Aniolowie z niebios E.S. Lorenz iofiska wyd. I11 2 1922 1.
Boze m¢j i Ojcze Ligotka Autor nieznany
(na chér meski) Kameralna 1925 | pie$n starokoscielna Jemieso
Front Johann Criiger,
Boze, sprawiedliwy Boze e mel. ,,O przecudny Jerzy Heczko, Kancjonat
: Kameralna : § P )
(na chér meski) pickny $wiecie Heczki, nr 56 wyd. 21
25.04.1925 :
wg. Choralnika Hesse
iel . W
Chrystus Pan wstat Starcik O3CIE s mel. 8 Wg Kanc. Trzanowskiego
e wersji wydanej w Wit- S
temberdze w 1529

Czyli nie masz dla Jezusa

C.C. Williams,

C.A. Daniel

miejsca, gdy chce twoim Harfa Syjoniska nr 81, - :

Daj nam Panie wytrwaé Maria Roy

. c’zasic e i Cieszyn, lata 30. | W.G.Tomez —tl. ze stow. Pawel Sikora,
Harfa Syjoniska nr 448
J. Trzanowski

Duch wielbi Ciebie Cieszyn, lata 30. — tl. Pawel Sikora,

nowsza wersja Spiewnik
Koscielny nr 469
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Tekst angielski

Gotowismy wszyscy Ok. 1950 W. B. Brandbury i ip A
w A . . o
Ludu méj, ludu Cieszyn, lata 30. | T. Klonowski g Spiewnik Koscielny
nr 124
F6dz chyza Jordanem : . Tt. ze stow.
Shynie Cieszyn, lata 30. | Maria Roy Pawel Sikate
Naro.d e pEvIcE e S ch. Karol Kuzmany - XIX w.
zbawienie Redemptor gentium
O/miw, cay ik, Cieszyn, lata 30. |S.J. Vail, Harfa Syjoniska | L.Watts — t}. Pawet Sikora
swa wylat Pan
O nasz wielki, $wigty
Panie W.A. Mozart
(choér meski)
0 piechiio cace Cieszyn, 1938 | ]. Stobius 1613 G. Weisse L
ugania si¢ —tl. z niem Pawel Sikora
O wpus¢ do glebi duszy | .. W. Kirkpatrick, Harfa .
(trio zesiskic) Cieszyn, lata 30. Syjofiska nr 140 wyd. II E. Reckt - t}. Pawet Sikora
: i o Cieszyn, o J.L.K. Allendorf
Ll 21.11.1937 £ oistiinder —tl. z niem. Pawel Sikora

Przejdziemy nawet ocean

Cieszyn, lata 30.

Maria Roy, Harfa
Syjonska nr 360, wyd. I

Maria Roy
—tl. ze stow. Pawet Sikora

Styszcie, jako dzwonia

Cieszyn, 1951

Mel. ang. ze §piewnika
»Cytra”, Trzanowice

Karol Hlawiczka,

Chrystus méwi

wg choralnika J. Klusa

1950 wg ,,Cytra
L : Wg choralnika J. Trzanowski,
Spuscie, Nieba rose¢ Cieszyn, lata 30. To Winklers 1. Pawel Sikod
Toruj Jezu sam . M.L von Zinzendorf
(glos solowy z organami) Clcsayu,lata 08| A DIescion. —th. wg Lira Syjoriska 1848
Witaj Jezu Chryste ; W Choralnika J. August (églcwnxk
(na glos solowy, skrzypce | Cieszyn, 1942 J. Trzanowskiego)
) Jerzego Klusa 1886 :
i organy) - th. W. Brzozowski
W objecia Boze, : . Maria Roy - tt. ze stow.
skadesmy wyszli Cicszyn,lata D S| M ar oy Pawet Sikora
!
Za mny! Wodz nasz Cieszyn, lata 30. J. Cruger, J. Schaeffler (Angelus

Silesius) — th. Pawet Sikora
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WYKAZ KOMPOZYCJI ORGANOWYCH?

Fantazja i fuga a-moll 0p.7 ,w dawnym stylu” 1929

Fantazja i fuga op. 12 na temat koledy Wsrdd noeng ciszy 1937

Preludium i fuga op. 13 nr 1 na temat choratu Czas radosci 1933

Preludium i fuga op. 13 nr 2. na temat choratu Nawiedz nas, Duchu Swigty 1938
Preludium i fuga G-dur op. 13 nr 3 na temat choratu Kiedy ranne wstajg zorze 1938
Fantazja op. 14 na temat hymny Boze cos Polske 1939

Chorat op. 11 Na temat choratu Gdziezes ukochany Jezu Mdj

Fantazja i fuga op. 11 (niczachowana)

Fantazja op. 15 (niezachowana)

Miniatury organowe — preludia choratowe

Choraty Kosciota Jezusowego w Cieszynie, op. 147

Ogolne chwaly, prosby i dzigki

A na ziemi niechze bgdzie 9 V111942
Czego chcesz od nas Panie
Dobroci, taski pelny 8 V11943
Panie Boze, niechze bedzie 16 X 1941

Przyjécie Paniskie / Adwent

Jako o tym Prorocy 25 VII 1941
Wierzymy w jednego Boga 12 VII 1941
Witaj Jezu Chryste

Narodzenie Paniskie

Bag sig rodzi

Chrystus, Syn Bozy - 24 X111940

Czas radosci

Gdy sig Chrystus rodzi

Jest pisano dawnym rokiem 18 1111941
Syn Bozy sig nam narodzit 23 X1I 1941
Sy Bozy sig nam narodzit

W Zlobie lezy

Wierzymy serdecznie 11 IV 1941

Meka i $mier¢ Chrystusowa

Cdzes uczynit ' 1111941

Gdy Pan Jezus byt pochowany 13 1111941
Jezu Chryste Panie mity 4 1111941
Podzigkujmyz Chrystu Panu - 111941

% Wedtug spisu sporzadzonego przez J. Gembalskiego. Zamieszczono daty powstania kompozycji.

27 Wykaz tytuléw uporzadkowany wedtug rubryk kancjonatu Jerzego Heczki.

623



Smutny czas niniejszy

Spojrzyj na Jezusa Pana 25 111 194(?)
Ty, cos cierpial za nas 26 1111941
Umgczenie Jezusa 26 111941

Zmartwychwstanie Panskie
Nuze wielkanocne chwaly 10 IV 1941
Trzeciego dnia wstal Zbawiciel 3 TV 1941

Piesni o Duchu Swictym / Zielone Swiatki
Nawied? nas Duchu Swigty 28 V 1941

Wierzymy wszyscy w0 Boga 29V 1941

Mito$¢ ku Bogu i Chrystusowi
Gdziezes ukochany  X11944

Powinnosci ku Bogu / Ufnosé

Kto sig w opieke 28 VI 1941

Krzyz, pociecha i ufno$¢ Bogu / krzywda
Pan Bag jest mg silg 24 X 1941
Wzyscy, co sktadajg 30 11941

Piesni stolowe
Badz od nas uwielbiony V1111942

Piesni poranne
Jezusie milosierny 3 X 1941
Panie stuchaj glosu mego 21 X111940

Pie$ni wieczorne
Pod wieczor Twa zeladka 26 V11943

Pie$ni pogrzebowe
Magj miody zywot skoriczony 15 X1 1944
0, smierci okrutna 7 X1 1941

Zmartwychwstanie, sad i zywot wieczny
Wiemc ja, ze w niebie 1111941
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Il. 3. Choraly Kosciota Jezusowego - rekopis choratu “A na ziemi...”
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JAN GAWLAS - DER SCHLESISCHE SCHOPFER
DER EVANGELISCHEN KIRCHENMUSIK

ZUSAMMENFASSUNG

Der vorliegende Aufsatz informiert iiber das Leben und Schaffen von Jan Gawlas, dessen
Werk, obwohl heute unbekannt, einmal von grofler Bedeutung war und die im Aufsatz
aufgestellte These, er sei Schopfer der evangelischen Kirchenmusik in Schlesien, bestitigt.

Am Anfang werden der Forschungsstand und die Literatur iiber die Religions-
musik von Gawlas dargestellt. Es wurde vor allem auf die Magisterarbeit von Iwona
Kowala Chdralne piesni religijne a tapella Jana Gawlasa hingewiesen, welche 1993 an der
Schlesischen Universitit in Cieszyn entstand, sowie auf einen Aufsatz von Prof. J.
Gembalski Tewdrezos¢ organowa Jana Gawlasa, welcher in der Reihe ,,Zeszyty Naukowe
Akademii Muzycznej“ in Katowice verdffentlicht wurde. Dies sind die ausschlagge-
benden Studien iiber das religiose Schaffen von Jan Gawlas.

Weiterhin wird der Lebenslauf des Komponisten besprochen. Die wichtigsten
Punkte in diesem sind: Abstammung aus Teschner Schlesien und die lutherische Er-
ziehung, das Interesse fiir das Singertum und die Leitung verschiedener Chére, das
Interesse fiir Volkskunst, die Arbeit in Oberschlesien sowie die Nachkriegsjahre, die
durch die Titigkeit an der Musikakademie in Katowice geprigt waren, deren Rektor
Gawlas 1963 wurde.

Im nichsten Abschnitt wird das erhaltene religiése Werk von Gawlas analysiert.
Dazu gehéren: 57 Kompositionen fiir Chor a’capella (davon 33 originale Kompo-
sitionen und 23 Bearbeitungen von vorhandenen Melodien), 4 Kompositionen fiir
Solostimme mit Orgel oder Solostimme, Geige und Orgel. Die Kompositionen fiir
Orgel sind in zwei Gruppen eingeteilt: gréflere Werke — 9 Kompositionen (Priludien,
Phantasien und Priludien und Fugen, Phantasien und Fugen), wovon 2 nicht erhalten
geblieben sind, und kleinere Kompositionen — 41 Choralbearbeitungen, gesammelt
in Choraly Kostiola Jezusowego.

In der Darstellung von Gawlas’ Werk wird der Einfluss seiner Abstammung auf
sein Schaffen betont. Hervorgehoben wird die Prigung durch das lutherische Milieu
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mit seiner Tradition der Kirchenmusik, vor allem der Chormusik und des Chorals,
sowie Volksmusik aus den Beskiden und tiefgreifende musikalische Studien. Im ge-
samten religiosen Werk fallen die Einfliisse der ,,alten Meister, vor allem die von J.
S. Bach, als auch jene der deutschen Romantik — insbesondere die von Max Reger
— auf. Es wird auch darauf hingewiesen, dass er auch slawische Chorile komponiert
hat. Dér Aufsatz enthilt dariiber hinaus ein Verzeichnis der religiosen Werke von Jan
Gawlas.



