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Ewangelickie piesni koscielne w polskiej wspolczesnej terminologii muzycznej powszechnie
nazywane s3 choratem protestanckim. Pojecie to nie jest jednak zupelnie poprawne ani
jednoznaczne. Bywa ono stosowane w odniesieniu do catosci lub do czgéci tego repertuaru,
a granice klasyfikujace piesn jako chorat sa ptynne i nieprecyzyjne. Zakwestionowa¢ mozna
zarowno zasadno$¢ nazywania piesni ,.choratami”, jak i stosowanie okreSlenia ,,protestanckie”
W odniesieniu do pie$ni wywodzacych si¢ gtownie z tradycji Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego
(luteranskiego)®. Nie bez znaczenia wreszcie jest kwestia chronologiczna: nie mozna tym jednym
okresleniem obejmowaé calej, juz pigciowiekowej spuscizny pieSniowej powstalej w obszarze
kosciotow protestanckich. Nalezg do niej zarowno XVI-wieczne piesni okresu, stanowigce swego
rodzaju ,.kanon”, jak i te, ktore tworzono na bazie kolejnych nurtéw poboznoS$ci: pietystycznej,
poboznosci okresu racjonalizmu, w ruchach przebudzeniowych czy w réznych odtamach kosciotow
ewangelickich. Caly ten repertuar pie$niowy jest przedmiotem badan nauki zwanej hymnologia,
jednak chorat protestancki obejmuje tylko jego cze$¢ — zwykle te najstarsza, cho¢ doktadne
zdefiniowanie tego poje¢cia jest problematyczne, o czym mowa bedzie w ponizszym artykule.
Stosowanie okreslenia ,,choral protestancki”, pomimo wspomnianych trudno$ci, ma tez
zalety. Pojecie to jest rozpoznawalne, szczegdlnie wspotczesnie wérdd muzykow w Polsce, gdzie
cieszy si¢ powazaniem i — jak si¢ wydaje — stanowi niepisany wyroznik jakosciowy: melodie sa
proste, ale majg duzg warto$¢ artystyczng do tego stopnia, ze zachwycajg nawet takich odbiorcow,
ktorzy nie znajg warstwy tekstowej. Kojarzone sg tez z przynaleznoscig do klasycznej literatury
muzycznej, gdzie wykorzystane sg albo wprost, albo przetwarzane artystycznie. Bardzo czesto
znane s3 tylko same melodie (np. choratow z pasji i kantat J.S. Bacha) i mozna zauwazy¢, ze w tym

przypadku chorat jest pewnym zjawiskiem estetycznym.

Choral protestancki w definicjach polskich drugiej petowy XX wieku

W polskim nazewnictwie XX-wiecznym pojecie ,,choral protestancki” (czasami w postaci: ,,chorat
ewangelicki” Iub wymiennie) stosowane bylo powszechnie w publikacjach Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego oraz w definicjach zawartych w stownikach i encyklopediach z okresu
PRL-u. Uksztaltowano w ten sposob pewng tradycj¢ nazewnictwa aktualng do dzis, ktorej nie da si¢
juz poming¢ w imi¢ samej tylko poprawnosci naukowej. Wigkszos¢ dostgpnych polskich definicji

pojecia w mniej lub bardziej dostowny sposoéb opiera si¢ na hasle sformutowanym przez

! W ramach samego Kosciota ewangelickiego zwyczajowo méwi sie o piesniach (nie choratach) oraz o piesniach
ewangelickich (nie protestanckich). Podobnie nieznane jest tu okre$lanie starszych kancjonatéw ewangelickich
»dysydenckimi”, ktorego to pojecia uzywaja niektorzy muzykolodzy polscy. Poza tym dla ewangelikow piesn jest
elementem przynalezacym do Zycia duchowego, a dla naukowcow i artystow zjawiskiem kulturowym, muzycznym,
jezykowym itd. Oczywiscie jedno nie wyklucza drugiego. O mocnym zakorzenieniu pojecia ,,chorat protestancki”
W kulturze polskiej §wiadcza publikacje, w ktorych ono wystgpuje. Ich wybor zamieszczony zostat w aneksie.
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muzykologa Jozefa Reissa, zamieszczonym w wydanej w 1949 roku Podrecznej encyklopedii
muzyki?. Poszczegdlne informacje w niej zawarte przedrukowywane byly potem dostownie lub
w wersjach zmodyfikowanych w kolejnych zrodtach, az do czaséw wsp(')iczesnychS. Mozna wigc
zatozy¢, ze definicja Reissa uksztaltowata wspotczesne rozumienie pojecia. Inng dostepna definicje
zamieszczono w serwisie Eduteka.pl. Obie definicje w catosci podano w aneksie na koncu artykutu,
a ponizej omowione zostang wybrane ich fragmenty.

Gléwnym przestaniem tych definicji jest podkreslenie odrgbnosci konfesyjnej piesni
ewangelickich. Pojecie ,choral protestancki” (lub ,.ewangelicki”) stosowane jest w celu
terminologicznego odroznienia $piewu wywodzacego si¢ z tradycji KoSciota rzymskokatolickiego
($piewy gregorianskie, chorat gregorianski) od $piewow Koscioldéw protestanckich (chorat
protestancki). Oprocz tego definicje te ktada nacisk na ,,oficjalno$¢” $piewow i na role, jaka w ich

powstaniu odegrat Marcin Luter. Ponizej dwa poczatkowe fragmenty tych definicji:

Choraf protestancki

Piesni koscielne KosSciotow protest.,, zwl. Kosciola ewangelickoaugsburskiego, przeznaczone do
wspolnego $piewu catego zboru, ktore obok gloszenia ewangelii staty si¢ jedng z istotnych czeSci
sktadowych nabozenstw ewang.; typowos¢ ch.p. zawarta jest zarowno w ksztalcie poetyckim tekstu, jak

i w melodyce przystosowanej do $piewu zbiorowego [...]%.

Chorat ewangelicki — oficjalny $piew KoS$ciota protestanckiego, wprowadzony przez Marcina Lutra,
muzycznie opracowany przez Joh. Waltera, ktory brat gotowe melodie ze $piewow Kosciota katolickiego,
z pie$ni roéznych odcieni dyssydenckich, zwlaszcza piesni Biczownikow, Husytow i Waldenséw lub
Z piesni naboznych, a nawet §wieckich ludowych. Poczatkowo $piewano te piesni jednoglosowo, czyli
unisonowo, pézniej zas J. Walter i wspotpracownik jego Ludwik Senfl utozyli $piewy ewangelickie na
4 glosy mieszane w najprostszej formie homofonicznej, nota contra notam, a wigc akordowo, przy czym
melodi¢ powierzano po najwigkszej czesci sopranowi czyli najwyzszemu glosowi, a nie tenorowi, jak to
bylo w polifonicznej muzyce Ko$ciota katolickiego; dzigki tej uproszczonej technice wieloglosowego
opracowania mogla gmina bra¢ zbiorowy udzial w $piewie. Pierwszy zbiér choralow w ukladzie

4-glosowym wydat J. Walter, pt. ,,Das geistliche Gesangs-Biichlein” (1524, w Wittenberdze); [...]°.

Informacje dotyczace powstania choratu ewangelickiego zostalty tu mocno uproszczone,
przypisanie za$ autorstwa opracowan kancjonatowych (tzw. Kantionalsatz) Johannowi Walterowi
i Ludwikowi Senflowi jest o tyle nieadekwatne, o ile powstanie tego typu opracowan nie byto

pojedynczym aktem, a dtuzszym procesem historycznym, w ktorym brato udziat wielu autorow.

2 Jozef W. Reiss, Podreczna encyklopedia muzyki, Wiedza-Zawdd—Kultura Tadeusz Zapior, Krakow 1949. Prace nad ta
publikacja rozpoczeto juz w roku 1943, o czym informuje przedmowa.

W aneksie zamieszczono wykaz publikacji zawierajacych definicje pojecia.
* http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 16.12.2016]. We wszystkich podanych definicjach zachowano
pisownig¢ oryginalna.
> Jozef W. Reiss, dz. cyt., s. 99.



Oprécz Johanna Waltera w procesie tym role odegraty zbiory wielogtosowej muzyki wydawane
przez Georga Rhawa czy czteroglosowe opracowania Psalterza Genewskiego przez Claude’a
Goudimela. Zarbwno w kompozycjach Johanna Waltera, jak i Ludwika Senfla dominowata jednak
polifonia oraz przeznaczenie dla szkél, czyli dla $piewakow ksztalconych®. Pierwszy zbior
opracowan, 0 ktérych mowa (czyli prostych, czteroglosowych pie$ni w technice nota contra notam,
z melodig umieszczong W sopranie, przeznaczonych dla prostego $piewu zboru) wydat
wirtemberski kaznodzieja Lukas Osiander w roku 1586 w Norymberdze’.

Kolejny fragment definicji dotyka ciekawego watku zwigzanego z tendencyjnoscig opisOw
tworczosci muzycznej Lutra, z jaka spotka¢ si¢ mozemy w opisach muzykologicznych przetomu

XIX i XX wieku:

[...] reprezentacyjnym choratem ewangelickim zostat psalm 46, ,,Deus noster refugium” (w tlum. niem.:
»Ein feste Burg ist unser Gott”); wspaniata jego melodia jest parafraza melodii ,,Gloria” ze mszy
»De Angelis”; poczatkowo recytowano jg na wzor gregorianski, pézniej dopiero nadano jej schematyczna
forme, ujmujac ja w takt caly, jak to zreszta uczyniono z wickszoscig choratow, w ktorych rytm

trojmiarowy nalezy do zjawisk dos¢ rzadkich®.

W tym czasie — zaréwno po stronie muzykologow katolickich, jak i ewangelickich — umniejszano
zdolnosciom kompozytorskim Lutra®. Sugerowano, iz niektére przypisywane mu melodie sa
dzietem innych kompozytoréw. Rowniez w odniesieniu do Waltera w poprzednim fragmencie
definicji zastosowano ten zabieg (,.[...] bral gotowe melodie ze $piewdw Kosciota katolickiego”)™.
Na tej zasadzie Marcin Luter miat rzekomo skompilowa¢ melodi¢ piesni Ein feste Burg, uzywajac
fragmentdéw podanej mszy. Poglad taki reprezentowat np. katolicki muzykolog Wilhelm Baumker
w roku 1886. Mimo ze powstanie wiclu pie$ni ewangelickich w poczatkowym okresie reformacji
faktycznie zwigzane bylo z adaptacja 1 kompilacja wczedniej istniejacego repertuaru lacinskiego,
trzeba zauwazy¢, iz postgpowanie takie stanowilo wowczas pewng norme kompozytorska.
Z koncem XIX i w XX wieku, kiedy idealem tworczym byla muzyka absolutna i teoria dzieta

muzycznego, poglad mowigcy o powstaniu kompozycji na zasadzie kompilacji juz istniejacych

® Niektore kompozycje Waltera czy Senfla wykazuja jedynie pokrewienstwo z typem Kantionalsatz — np. w stosowaniu
faktury pies$ni tenorowej (Tenorlied). W publikacji Geystliche gesangk Buchleyn z roku 1524 jedynym opracowaniem
mogacym stuzy¢ akompaniamentowi prostego $piewu jest 4-glosowe Komm heiliger Geist, Herre Gott — wyjatkowo
z cantus firmus w sopranie (por. Wittembergisch Geistlich Gesangbuch. Publikation &lterer praktischer und
theoretischer Musik-Werke, t. VII, red. Otto Kade, T. Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung, Berlin 1878,
S. 4-6). Por tez informacje w: Friedrich Blume, Geschichte der Evangelischen Kirchenmusik, Bérenreiter, Kassel 1965,
s. 46-47.

" Finfzig Geistliche Lieder vnd Psalmen. Mit vier Stimmen auff Contrapuncts weise also gesetzt, dass eine ganze
christliche Gemein durchaus mitsingen kann. Podane za: Kirchenlied und Gesangbuch. Quellen zu ihrer Geschichte,
red. Christian Méller, A. Francke Verlag, Tlbingen und Basel 2000, s. 125.

8 Jozef W. Reiss, dz. cyt., s. 99.

° Philipp Wolfram, Die Entstehung und erste Entwicklung des deutschen evangelischen Kirchenliedes in musikalischer
Beziehung, Leipzig 1800, s. 72.

19 J6zef W. Reiss, dz. cyt., s. 99.



fragmentéw ewidentnie deprecjonowal tworce’’. Nie rozwijajac tego watku, a jedynie
W uzupetnieniu, nalezy poda¢ aktualne informacje. Za autora piesni Ein feste Burg ist unser Gott
(EG 362, SE 265 — Warownym grodem)*?, zaréwno tekstu, jak i melodii, powszechnie uwazany jest
dzi§ Marcin Luter. Tekst jest subiecktywng parafraza psalmu 46. Informacje o sposobie
wykonywania tej piesni (,,recytowano ja na wzor gregorianski”)*® sa niejasne. Znana jest ona od
roku pierwszej jej publikacji (1529)* i od poczatku miata posta¢ rytmizowana, a zgodnie

z 6wcezesna konwencja zapisana byta notacjg menzuralna.

Der k], m‘m/ Des \ So. an
nofter refugiumet
virtus/ «¢.

WartinusCutber.

Bt

fefeind / mit cenft evs jit meint / gros
(madt vy
e L

TEET ST Ii:

§&in fejte bneg iffvafer Gott Bin gul
$Ec bilfft vns frey ans aller notflbuvgts

1 il o
) —1 .&F
pIn | |

vicl lift/ fein geaufam chung it / suf)
eroiff

nkb%‘qm ?Md;m. -

ik vnfer madpe t

texochr ondwaffen/ 00 o1 b3y wit find gar bald wrlo:ﬂ:zg:m

15t hat be teoffen/ fiss vns Dex vehte man /den Sott bat
fe fﬂﬁb{ @ 'q felbs

Przyktad 1.
Pierwsza zachowana publikacja piesni Ein feste Burg ist unser Gott.

Definicja Reissa pod wzgledem merytorycznym odzwierciedla stan wiedzy hymnologicznej

tamtego czasu, a takze nie kryje zaangazowania ideologicznego:

Niemiecki chorat protestancki przejeli w XVI w. dyssydenci polscy i za wzorem ewangelikow
w Niemczech wydawali u nas liczne zbiory pie$ni naboznych z tekstem polskim; rowniez popularne byty
wsrod dyssydentow polskich choraty kalwinistow francuskich, zwlaszcza psalmy z melodiami Claude

Goudimela (ob. kancjonaty)™.

! Robin A. Leaver, Luther’s Liturgical Music. Principles and Implications, Cambridge 2007, s. 62.

12 Skroty (uzywane rowniez w dalszej czeéci tekstu) oznaczaja: EG = Evangelisches Gesangbuch — oficjalny
wspélczesny $piewnik ewangelickich parafii niemieckojezycznych w Niemczech, Alzacji-Lotaryngii, Austrii
i Luksemburgu. SE = Spiewnik Ewangelicki — oficjalny wspétczesny $piewnik Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego
i Ewangelicko-Reformowanego w Polsce.

13 J6zef W. Reiss, dz. cyt., s. 99.

 Geistliche Lieder, aufss new gebessert. Piesh znana jest na podstawie wydania drugiego — 1533 (Joseph Klug).
Wydanie pierwsze (1529) zagingto. Piesn Ein feste Burg pojawila si¢ tam po raz pierwszy.

15 J6zef W. Reiss, dz. cyt., s. 99.



Podkresla ona wiec stereotyp: ewangelicki znaczy niemiecki (,,dyssydenci wydawali u nas”!)™.
Pomijajac ideologie, nalezy zwroci¢é uwage na dwa fakty. Po pierwsze pie$ni przejmowanO nie
ze wzgledu na narodowo$¢, ale na ich wartos¢ religijna. Po drugie w polskiej kulturze religijnej juz
przed reformacja asymilowaty si¢ piesni niekatolickie (np. husyckie) oraz znano uniwersalny
repertuar lacinski, ktory czesciowo przejeli reformatorzy i w formie thumaczonej rozpowszechniano
go w Polsce poprzez druki kancjonalowe. Asymilacja tego repertuaru oraz piesni innych
narodowosci (piesni niemieckie, francuskie, czeskie) mozna uzna¢ za rodzaj kontynuacji pewnej
wezeéniej istniejacej juz tradycji kulturowej*’.

Definicja zaczerpnigta z serwisu Eduteka.pl, ktorej fragment zostal juz cytowany, jest
pozbawiona zabarwienia ideologicznego. Dostarcza tez wielu nowych informacji, a takze obrazuje
komplikacje zwigzane z proba jednoznacznego zdefiniowania pojecia, zwlaszcza z punktu widzenia
muzycznego®®. Problematyczne pod tym wzgledem jest np. twierdzenie, iz ,na uksztattowanie
melodii piesni ch.p. wplyneta ich budowa zwrotkowa oraz przeznaczenie pie$ni do zbiorowego
Wykonywania"lg. Fakt, ze piesn ma posta¢ zwrotkowg, nie ma bezposredniego wpltywu na sam
ksztatt melodii. Dowolng melodi¢ mozna przeciez wykorzysta¢ do wielozwrotkowej piesni. Z kolei
duza czg$¢ piesni nazywanych choralem nie powstata z mysla o wykonywaniu w kosciele przez
wiele 0sob (por. dalsza czeg$¢ artykutu).

Inny fragment dotyczy pewnych wybranych, domniemanych i uniwersalnych cech, ktore

mialyby okresla¢ melodyke choratu protestanckiego:

Kazdy wiersz zwrotki w melodii zakonczony jest fermata, a w wielu melodiach przedtuzona bywa takze
pierwsza nuta poszczegdlnych wierszy zwrotki, co nadaje melodyce niezwykla plastycznos$¢; przyktadem
tego moze by¢ jedna z najpopularniejszych (znana takze z kancjonalow pol. reformacji) melodii pie$ni

Ojcze nasz J. Criigera (Kancjonal Seklucjana z 1547)%.

Fermata umieszczana na koncu wersu (w takiej postaci znane s3 np. choraly w tworczosci
J.S. Bacha) jest elementem wtornym i zwigzanym raczej z praktyka wykonawczg niz z budowa
piesni. W wykonawstwie muzycznym bardzo czgsto fermate taka traktuje si¢ jako oddech, a nie
jako zatrzymanie. Przedluzenie pierwszej i ostatniej nuty wersu, podczas gdy jego S$rodek
wypelniony jest mniejszymi, rownymi warto$ciami, jest charakterystyczne dla typu pie$ni

powstalych na obszarze kos$ciota reformowanego (psatterz). Jednak piesni tego rodzaju obecne byty

16 We wszystkich kolejnych wydaniach opuszczano okre$lenie ,,u nas”, ale nadal zachowano okreslenie ,,dysydenci”.
Por. aneks.
7 Karol Htawiczka, Zur Geschichte der polnischen Gesangbiicher des 16. und 17. Jahrhunderts, ,,Jahrbuch fir Liturgii
und Hymnologie” 1970, nr 15, s. 179.
18 petng definicje zamieszczono w aneksie.
9 http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 16.12.2016].
20 -
Tamze.



réwniez w $piewnikach luteranskich?. Samo umieszczenie jednej dlugiej wartosci nie decyduje tez
0 ,,plastycznosci” melodii. Plastycznos¢ (jesli przyjmiemy, ze ceche takg w ogdle mozna okresli¢
obiektywnie) wynika z catoksztattu rytmiki, budowy interwatowej oraz z relacji tekstu do melodii.
Melodia piesni Ojcze nasz (SE 613) ma nieco dtuzsza historie. Autorem wersji znanej w czasach
obecnych jest Marcin Luter (1539) — nie Johann Criiger®.

Choral luteranski czy kalwinski?

Ciekawe wydaje si¢ tez wydzielenie z pojgcia ,,chorat protestancki” melodyki psatterzowe;j, jako

cechy odrgbnej i nietypowej:

Stynne psalmy franc, wierszowane T. Bezy i C. Marota z melodiami Louis Bourgeois (1510-61) i in.
przedstawicieli Kosciota ewangelickoreformowanego, powstate w dobie reformacji, majg nieco odmienng

budowe od ch.p., gtéwnie pod wzgledem rytmicznym i dlatego nie sa dla niego typowe?.

Zachodzi tu pewna sprzeczno$¢. Pod wzgledem rytmiki to wlasnie pie$ni z psatterza sa bardziej
zuniformizowane i jednorodne niz te powstale w obszarze reformacji luteranskiej. Zreszta repertuar
ten ulegt pdzniej Wymieszaniu24. Cechy melodii, ktore wymienione zostaty jako charakterystyczne
dla choratu protestanckiego (rozpoczynanie wersu dlugg wartos$cia, izometria) wydaja si¢ bardziej
charakterystyczne wtasnie dla typu melodyki piesni tradycji kalwinskiej. Cechy te jednak odnosza
si¢ tez do wielu pie$ni spoza psatterza. Rowniez melodia wyzej wymienionej piesni Ojcze nasz,
powstalej poza kregiem tworcow melodii psalterza, pasuje do opisanego typu. Wydaje si¢ wiec, iz
wydzielanie piesni Kosciota kalwinskiego jako ,,nietypowych” dla choratu nie jest tu zbyt

przekonujace.

21 por, Walter Blankenburg, Die Kirchenmusik in der reformierten Gebieten, w: F. Blume, dz. cyt., s. 353-354. Dotyczy
to melodii piesni pochodzacych z obszaru reformacji strasburskiej i ich wptyw na poézniejsza tworczo$¢ autorow
luteranskich, np. piesni: Es sind doch selig alle, die (znana pdZniej jako O Mensch bewein dein Siinde gross) czy Aus
tefer Not (mel. II) i inne.

22 por. informacje hymnologiczne zawarte w Evangelisches Gesangbuch, nr 344. Johann Criiger jako jeden z wielu
opracowal ja czterogtosowo. Pomylono wigc autorstwo melodii z autorstwem opracowania.

% http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 16.12.2016].

# Melodie psalterza w opracowaniu czterogtosowym Claude’a Goudimela i thumaczeniu niemieckim Ambrosiusa
Lobwassera (profesora Uniwersytetu w Krolewcu) zostaly wydane w roku 1573 i przez dlugi czas rozpowszechnione
byly w Niemczech oraz nie pozostalty bez wpltywu na tworczos¢ takich kompozytoréw jak J. Criiger czy Landgraf
Moritz von Hessen i innych.
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Przyktad 2.

Poréwnanie melodii z psalterza: Nun saget Dank (EG 294, SE 606 — z tekstem Niech spiew narodéw) z melodia Vater
unser im Himmelreich (ERG 287, SE 613 — Ojcze nasz co, o jestes w niebie)®. Podobienstwo pod wzgledem
rytmicznym widoczne jest zwlaszcza wtedy, gdy nuty wydrukowane sg w uktadzie: po jednej linijce na wers. Jest to
charakterystyczny i przejrzysty sposob notacji melodii tego typu.

Izometria i melizmaty w chorale protestanckim

Dalsza czgé¢ wskazuje na ciekawe zagadnienie wptywu praktyki wykonawczej na klasyfikacje

piesni jako chorat:

Ch.p. w odréznieniu od choratu gregorianskiego, ktory w przewaznej mierze jest $piewem solowym,
odznacza si¢ wielkg prostota; wyraza ja: [....] lzorytmia — zapis melodii pie$ni za pomoca réwnych
warto$ci muz. (z wyjatkiem nuty poczatkowej i koncowej kazdego wiersza); jest to cecha ch.p., ktdra
stanowi jego najbardziej typowy wyroznik. Melodie piesni protest., byly poczatkowo pod wzgledem
rytmicznym zréznicowane, co stanowilo trudno$¢ zbiorowego ich wykonania, dlatego stopniowo

wprowadzano w nich izorytmie.

Za moment, w ktorym proces ten zostal ostatecznie sfinalizowany, uwaza si¢ melodie zebrane
w $piewniku W.C. Briegella (Das grosse Cantional, Darmstadt 1687), chociaz wyrazne cechy tego

procesu wykazuja juz melodie stynnego $piewnika Criigera (Praxis pietatis melica 1640)%.

% ERG - Gesangbuch der Evangelisch-reformierten Kirchen deutschsprachigen Schweitz, red. Friedrich Reinhardt,
Verlag Basel, Theologischer Verlag, Ziirich 1998.
% http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 16.12.2016].


http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki

Na poczatku pomylone zostaty pojecia ,,izometrii” z ,,izorytmig”. Adekwatnym terminem jest

izometria. Oznacza on, ze rytm melodii zostal uproszczony i sktada sie¢ w wiekszosci z réwnych

warto$ci: ¢wierénut lub potnut, sporadycznie zawiera tez 0semki. Dla wyjasnienia sytuacji podane

zostang dwa przyktady tej samej piesni w dwoc

h wersjach: oryginalnej i

zmienionej

(izometrycznej). Dla kontrastu wybrano pie$ni powstate w odmiennych kontekstach historycznych:
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Przyktad 3.

Poréwnanie melodii pie$ni Freu dich sehr o meine Seele (EG 524, SE 932 - Raduj sie o duszo moja), oryginalnej wersji

rytmicznej z jej pozniejsza — ,,wyréwnang” (izometryczng) wersja®’.

2" Freu dich sehr, o meine Seele to piesn, ktorej tekst zwiazal sic na stale z melodia Psalmu 42/43 Psatterza
Genewskiego (Comme un cerf altéré brame). Przyktady pochodzg z: Evangelisches Gesangbuch nr 524 i Spiewnika

Ewangelickiego nr 932.
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Przyklad 4.

Poroéwnanie oryginalnej melodii piesni Philippa Nicolai z roku 1599 Wachet auf ruft uns die Stimme (ERG 850, EG147,
SE 282 —,, Zbudzcie sie”, tak ci wolajq), z jej pozniejsza — izometryczna wersja”®.

Jezeli za ,najbardziej typowy wyrdznik” choratu protestanckiego uznamy izometri¢ (czyli
zapis 1 wykonanie piesni w réwnych wartosciach), wowczas zbiory piesni opracowywane
W najprostszy czteroglosowy sposob z zachowaniem ich oryginalnej rytmiki (czyli np. zbiory
powstate na poczatku XVII wieku, m.in. Michaela Praetoriusa, Hansa Leo Hasslera, Melchiora
Vulpiusa i wielu innych autoréw, a wiec tzw. ,klasyke gatunku”) musielibySmy wykluczy¢
Z przynaleznosci do pojecia choratu protestanckiego. Oznaczatoby to, ze dla klasyfikacji pojecia
znaczenie miatby tez ksztalt melodii nadany jej w pewnym tylko okresie jej historii, wynikajacy
z praktyki wykonawczej. Po XIX-wiecznej reformie choratu, na Zachodzie w kosciotach zaczgto
$piewac piesni ponownie w ich oryginalnej postaci rytmicznej. Rozpowszechnienie réznego rodzaju
Kultury choéralnej na przetomie XIX i XX wieku (Singbewegung) sprawilo, ze rowniez $piew
koscielny stat si¢ zywy i artystycznie zadowalajacy. Czy piesni tak Spiewane nie powinny by¢ juz

nazwane choratami?

% Gesangbuch der Evangelisch-reformierten Kirchen deutschsprachigen Schweitz oraz: Jerzy Klus Melodyje piesni
koscielnych uzywanych w zborach ewangelickich na Szlgsku z roku 1886, nr 181.
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Pewna bezradno$¢ w formulowaniu definicji polega wiec, jak si¢ wydaje, na braku
uwzgledniania chronologii wydarzen. Ewangelicka piesn koscielna w swej warstwie muzycznej
ukazywata si¢ w roznej postaci. Uogodlniajac nieco, mozna stwierdzi¢, ze ,.choral protestancki”
w czasach przedbachowskich wygladal inaczej niz w czasach pobachowskich, w wieku XX za$
przywracano pierwotny jego ksztalt.

Omawiana definicja dostarcza jeszcze wigcej problemoéw zwigzanych z logicznym
pogodzeniem jej zakresu pojeciowego z pewnymi przejawami praktyki wykonawczej i konwencji

opracowan artystycznych:

Ch.p. [...] odznacza si¢ wielka prostota; wyraza ja: [...] brak wszelkich ozdobnikdw i melizmatow,
typowych dla $piewu solowego w chorale gregorianskim, nadaje ch.p. wielkg powage. [...]
Zanajbardziej wykrystalizowang posta¢ ch.p. uwaza si¢ choraly luterskie wystepujgce w kantatach,

pasjach i preludiach J.S. Bacha®.

Problem z powyzszym fragmentem jest nastepujacy: wiadomo, ze piesni ewangelickie
ogolnie odznaczajg si¢ prostota (cho¢ to w niektorych wypadkach jest wzgledne), ale trudno uznac,
ze ,brak w nich wszelkich melizmatéw”. Niektore piesni sg adaptacjg melodii gregorianskich i jako
takie wykonywane byly jednoglosowo, zachowujac cze$ciowo lub w catoSci swoj ksztalt
oryginalny wraz z melizmatyka, Ktorag uwzglgdniano nawet w opracowaniach czterogtosowych.
Oczywiscie melizmatyka byta tez upraszczana. W XVI-wiecznych $piewnikach wiele jest §piewow
zachowujacych umiarkowang melizmatyke, o czym $§wiadcza chociazby kancjonaty Jana
Seklucjana i Walentego z Brzozowa. Oprocz piesni znajdziemy tam responsoria, sekwencje, litanie
i inne $piewy, ktorym trudno odmoéwi¢ idiomu choralu gregorianskiego. Sytuacja pod tym
wzgledem wyglada nieco inaczej w obszarze tradycji luteranskiej niz kalwinskiej. W tej pierwszej
muzyczna spuscizna Sredniowiecza byta kontynuowana, w drugiej — $piew zostat utozony na nowo
i rezygnacja z melizmatow wydaje si¢ tu niemalze Scista reguta. Oczywiscie rowniez w Kosciele
luteranskim melizmatyka znika stopniowo w pozniejszym okresie.

Catkowite pozbycie si¢ tego sktadnika melodyki (lub pozbycie si¢ piesni zawierajacych
melizmaty) dokonato si¢ w czasach ,,upadku” muzyki koscielnej — w szczegdlnosci w drugiej
potowie XVIII i w poczatkach XIX wieku, by potem, w XX wieku, powrdci¢ znow do $piewnikow

ewangelickich.

2 http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 16.12.2016].
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Przyktad 5.
Melodia piesni Christe qui lux es et dies z kancjonatu Piesni Chwat Boskich Jana Zaremby (nr 39) oraz hymn: A solis
ortus cardine (Christum wir sollen loben schon) ¥. Melodie te zachowuja swéj ,,idiom gregorianski”.

Wspomniane (w powyzej cytowanym fragmencie definicji) Opracowania choratéw autorstwa
J.S. Bacha — cho¢ moze najbardziej znane, nie sg dobrym przyktadem ,,typowej postaci” choratu
protestanckiego. Wiele z nich wykazuje wprawdzie cechy wspomnianej izometrii, tzn. przewaza
ruch ¢wierénutowy, jednak poszczegdlne glosy ,,wygtadzane” sg jeszcze za pomoca wprowadzania
licznych melizmatdw, ktore umieszczane sg rowniez w glosie najwyzszym, czyli w melodii pie$ni.
W niektérych wypadkach melizmatyka jest na wskro§ wyrafinowana i uzycie amatorskie takich
opracowan nie wchodzi w gre.

Opracowania Michaela Praetoriusa czy Hansa Leo Hasslera sa catkowicie odmienne od

opracowan Bacha, a jednak jedne i drugie nazywane sa choratem protestanckim®

% Jan Zaremba, Piesni chwat boskich, red. Jerzy Morawski, ,,Monumenta Musicae in Polonia”, PWM, Krakéw 1989.
Chorgesangbuch. Geistliche Gesange zu ein bis funf Stimmen, red. Richard GoIB, Kassel 1952.

31 W stosunku do kompozycji Michaela Praetoriusa pojecie ,,choral” uzywane jest np. w hasle encyklopedycznym:
Praetorius w Encyklopedii muzycznej PWM, t. 8, Krakéw 2004, s. 183.
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Poréwnanie opracowan piesni Ich ruf zu dir Herr Jesu Christ (EG 343) Michaela Praetoriusa (Syntagma Musicum)
i Johanna Sebastiana Bacha (kantata BWV 185/6)%.

Czy pie$ni pietystyczne sa choralem protestanckim?

Warto zwrdci¢ uwage, iz w zakres pojecia ,,choratu protestanckiego” wchodzi réwniez pie$n

pietystyczna (G. Tersteegen, N. L. Zinzendorf):

Oprocz piesni thum. z taciny niemiecki ch.p. ma wlasny zasoéb piesni, ktoérych twoércami byli m.in.

M. Luter, P. Gerhardt, G. Neumark, Angelus Silesius, N.L. Zinzendorf, G. Tersteegen®:.

Inny poglad na ten temat wypowiada Albert Schweitzer, ktéry uwaza, ze tego rodzaju pie$ni

nie maja juz nic wspolnego z choratem. O piesniach ze $piewnika Chemelli Gesangbuch (1736)

wyraza si¢ On W ten sposob, ze:

[...] sa raczej religijnymi ariami niz choratami [...]. Nie nalezy jednak dawa¢ ich do $§piewania wiernym

ani rozpisywac na cztery glosy; zaczynaja wowczas wiednaé niczym wyrwane z korzeniami wodne lilie.

Cigzkos¢ 1 bezbarwno$¢, jaka ujawniaja, gdy traktuje si¢ je jako choraly — to wilasnie dowodd, ze

wlasciwie choratami nie s3. Po Bachu zwigzki migdzy choratem i piesnig religijng zanikaja catkowicie.

Melodie, ktére Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz, Johann Adam Hiller i Beethoven -

¥ Gesamtausgabe der Musikalischen Werke von Michael Praetorius, t. VI, red. Friedrich Blume, Wolfenbiittel-Berlin
1939. Bach-Gesellschaft Ausgabe, t. 35, red. Alfred Dorffel, Leipzig 1888.
% http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 2.02.2017].
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w artystycznym wspotzawodnictwie — tworzyli do piesni Gellerta, S$wiadczg tylko, jak daleko odeszli oni

wszyscy od choratu™.

W stosunku do repertuaru starszego, przedreformacyjnego, Schweitzer nie stosuje takich
ograniczen, a jego zdaniem piesni oraz piosenki $wieckie maja szans¢ by¢ poddane ,,konwersji na
luteranizm”, stajac si¢ pelnoprawnymi choratami. Podaje on wiele tytutdéw piesni, ktore za sprawg
kontrafaktury wzbogacity repertuar choralowy. Melodie wartosciowe i pigkne, adaptowane do

muzyKi religijnej po prostu ,,staja si¢” w pewnym momencie choratami:

[...] melodia [...] pojawia si¢ jako melodia choratowa do piesni [...]. Melodie z innych krajow, jesli tylko
odznaczaty si¢ wdzigkiem i picknem, zatrzymywano na granicy i przerabiano dla nabozenstw
ewangelickich [...]. Inne ludowe pies$ni francuskie przeniknety pdzniej do choratu niemieckiego przez

Psatterz hugenocki [ .. I8

Schweitzer nie dookre$la, na czym to ,,stanie si¢”, ,,pojawienie”, ,,przerobienie” miatoby doktadnie
polegaé. W jego rozumieniu melodia staje si¢ wigc choralem z ,,nadania”, ktore dodatkowo uswieca
uplyw czasu: ,,Wiekszos¢ melodii $wieckich, nobilitowanych przez kosciél, umiata zachowaé nowa
range [...]. Trudno byloby juz rozpozna¢ w nich rysy $wieckie, bo wiek uzycza wszelkiej muzyce

godnosci, ktora ja niejako uswigca”.

Ro6znorodnosé gatunkow i form

Pojecie ,,choral protestancki” wystepuje takze w literaturze niemieckojezycznej — protestantischer
Choral. W leksykonach czy encyklopediach termin ten definiowany jest zwykle pod hastem
Kirchenlied, czyli piesn koscielna. Rowniez ta nazwa nie jest calkiem adekwatna, poniewaz jako
catosciowe okreslenie dla tego gatunku pie$ni (czyli piesni ko$cielnej) zaczelo by¢é uzywane
dopiero w XIX wieku®. To, co dzi$ oznaczaja pojecia ,,choral protestancki” badz ,,ewangelicka
piesn koscielna”, nazywane byto kiedys jeszcze inacze;.

W pierwszych dziesi¢cioleciach reformacji pieSni zamieszczane w $piewnikach zwano
piesniami duchownymi” (niem. Geistliche Lieder)®. Na przyktad pierwsze dwa wydania (1547
i 1550) polskiego luteranskiego S$piewnika Jana Seklucjana nosza tytul Piesni duchowne

a nabozne...*°. Konstytutywnym elementem tego pojecia jest slowo $piewane i jego wymiar

% Albert Schweitzer, Jan Sebastian Bach, thum. Maria Kurecka, Witold Wirpsza, PWM, Krakéw 1987, s. 29.

* Tamze, s. 26-27.

* Tamze.

%" Helmut Lauterwasser, Kirchenlied, hasto w: Lexikon der Kirchenmusik, red. Giinther Massenkeil, Michael Zywiec,
Laaber 2013, s. 620.

® Inne okreélenia: Geistliche Lieder, Psalmen, Christliche Lieder, Geistliche (lub Christliche) Gesange czy
Kirchengesange.

% Piesni duchowne a nabozne nowo zebrane i wydane przez Jana Seklucjana, Krolewiec 1547,
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duchowy (religijny). Nie obejmuje ono instytucji, czyli ko$ciota instytucjonalnego, ktdry
sankcjonowatby te piesni W okreslony sposab.

Zalezno$¢ pojeciowa pomiedzy piesnig a kosciotem istniala jednak rownolegle od poczatku.
Najstarszy przyktad takiego powigzania pochodzi z agendy strasburskiej z roku 1525, w ktdrej
mowa jest 0 ,,Kirchengesang”, czyli o $piewie koscielnym®®. W polskich drukach zalezno$é¢ taka
wida¢ w tytule stynnego kancjonatlu braci czeskich z roku 1554, w ktérym pojawiaja si¢ Piesni
Duchowne Kosciola swietego™.

Jako ewangelickie piesni koscielne funkcjonuja tez inne, pierwotnie inaczej nazwane gatunki.
Na poczatku XVII wieku do muzyki niemieckiej przeniknely wiloskie formy muzyki §wieckiej.
Przyktadem moze by¢ przejecie wigkszej liczby utworow ze zbioru Baletti Giovanniego Giacomo
Gastoldiego (1591). Do dzi$ w $piewnikach zachowata si¢ piesn: In dir ist Freude (EG 398), ktora
do polskiego repertuaru $piewnikowego weszta dopiero ze Spiewnikiem Ewangelickim,

w przektadzie Tadeusza Sikory (Rados¢ jest w Tobie, SE 817).
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Przyktad 7.

Giovanni Giacomo Gastoldi Alieta vita oraz wersja religijna: Rados¢ jest w Tobie SE 817 (niem. In dir ist Freude)*.

%0 exikon der Kirchenmusik, s. 620.

" Cantional albo Ksiegi Chwal Boskych, to iest Piesni Duchowne Kos$¢iola $wietego podiug Ewangeliei y Prawdziwego
Pisma swietego slozone a teraz s czeskiego jezyvka na Polsky przez Xiedza Walentego z Brzozowa nowo przetozone.
W Krélewcu Pruskiem, 1554 r.

*2 Giovanni Giacomo Gastoldi, Balletti a cinque voci, con il suoi versi per cantare, sonare, & ballera; con una
mascherata de cacciatori a sei voci, & un concerto depastori a otto — Venezia, Ricciardo Amadino, 1591. Spiewnik
Ewangelicki, dz. cyt.
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W XVII wieku pies$ni religijne miaty pierwotnie posta¢ arii. Ariami nazwane s3 np.
kompozycje Heinricha Alberta (1604-1651). Przyktadem takiej formy moze by¢ jego piesn: Gott
des Himmels und der Erden — EG 445 (Panie niebios oraz ziemi, SE 482).
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Przyktad 8.

Heinrich Albert — 5 gtosowa aria: Gott des Himmels und der Erden®. Tekst wg Spiewnika Ewangelickiego nr 482.

Nieco innym typem arii sa kompozycje XVIII-wieczne w postaci melodii z basem
cyfrowanym, np. melodia J. S. Bacha: Ich steh am deinen Krippen hier — EG 37 (Przy twoim zlobku
stoje dzis, SE 74).
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Przyktad 9.
Aria Ich steh am deinen Krippen hier. Tekst: Paul Gerhard, przektad Tadeusz Sikora.

W okresie oswiecenia piesni zwane byty tez Geistliche Oden (ody duchowne — np. pie$ni Christiana
Fiirchtegotta Gellerta)*.

Okreslenia te funkcjonowaly réwnolegle z pojeciem ,,choral” w zaleznosci od zwyczajow
nazewnictwa w danym regionie. Do dzi§ nie ma jednego obowigzujacego kanonu. W réznych
obszarach jezykowych na okreslenie gatunku muzycznego, jakim jest piesn koscielna, uzywa si¢
nazwy konkretnej formy lub typu. Np. w obszarze francuskojezycznym — nie tylko w kosciele

reformowanym (kalwinskim), ale i luteranskim — wszystkie pie$ni nazywane sg psalmami, mimo iz

* Denkmaler deutscher Tonkunst. Erste Folge, tom 6, red. Eduard Bernoulli, Wiesbhaden 1958.
* Lexikon der Kirchenmusik, s. 623.
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psalm jest pewng kategorig piesni. Podobnie jest w Skandynawii, gdzie uzywa si¢ okreslenia
»psalm” lub ,;salm”. W obszarze angielskojezycznym piesni nazywane sg hymnami, a Spiewnik

zwany jest ,,hymnalbook”, mimo iz hymn to tylko pewien typ piesni.

Piesn koscielna czy religijna?

Szerszy zakres poj¢ciowy niz ,,piesn koscielna” posiada okreslenie ,,piesn religijna”. Z punktu
widzenia hymnologicznego jest ono bardziej przydatne, poniewaz jego zakres pojeciowy obejmuje
zarowno piesni bedace oficjalnym, zatwierdzonym repertuarem kosciota, jak i repertuar
przeznaczony do pozakoscielnych praktyk religijnych. Do praktyk takich nalezato
np. muzykowanie domowe, tzw. Hausmusik®, prywatne czy wszelkiego rodzaju zgromadzenia
zwigzane z ruchami przebudzeniowymi (np. pietystycznymi). Tworczos¢ piesniowa, wyrosta na
tym ,,okotoko$cielnym” gruncie, odgrywata wazng rolg w protestantyzmie, cho¢ jej przynaleznos¢
do oficjalnego repertuaru kancjonatéw nie zawsze byta oczywista, a granice klasyfikacji piesni jako
koscielnej byty ptynne i sporne.

Pytanie o to, ktore piesni powinien wiasciwie zawiera¢ $piewnik koscielny, stato sie
szczegllnie drazliwg kwestia w wieku XIX, kiedy to probowano rozprawi¢ si¢ ze skutkami
radykalnych reform $piewnikowych okresu racjonalizmu (XVIII wiek). Woéwczas powstaly
rozmaite koncepcje kryteriow Kklasyfikacji piesni. Na konferencji w Eisenach (Eisenacher
Kirchenkonferenz) w roku 1852, od czasu ktorej rozpoczat si¢ odwrdt od koncepcji $piewnikdéw
racjonalistycznych, wypracowano repertuar 150 piesni rdzennych (Kernliedern)*. Rozgraniczono
wowczas piesni typu przebudzeniowego oraz piesni poranne i wieczorne od repertuaru rdzennego.
Subiektywizm cechujacy te piesni nie odpowiadal reprezentowanemu tu pogladowi na pie$n
koscielng, ktorej miejscem jest nabozenstwo, a nie pozakoscielne zgromadzenia i andachty
domowe™’.

Piesni o charakterze choratu — obiektywne — stuza zbiorowemu uwielbieniu Boga, piesni

duchowne za§ — subiektywne — zwigzane sg bardziej z religijng dziatalnoscig pedagogiczna,

*® Repertuar $piewnikoéw ewangelickich zawieral wigc od dawna piesni przynalezace do réznych obszaréw poboznosci:
tej ,,oficjalnej” — koscielnej i ,,prywatnej” — domowej. Jedna z pierwszych publikacji tego typu muzyki byt zbior
Bartholomdusa Gesiusa (1555-1613) Christliche Hauss=und Tisch=Musica... z roku 1605. Po nim powstato wiele
innych tego typu zbioréow. Dla piesni domowych pojawila si¢ nawet specjalna rubryka, zwana ,,pasterstwem
domowym?”. Por. K. Htawiczka, Lieder des Haushirtentums in polnischen Gesangblicher der 16. und 17. Jahrhunderts,
,Jahrbuch fir Liturgie und Hymnologie”, 1969, t. 14, s. 149-152.

*® Deutsches Evangelisches Kirchengesangbuch in 150 Kernliedern, wyd. 1, Stuttgart-Augsburg 1854. Koncepcija ta
miata sta¢ si¢ wyznacznikiem dla pdzniejszej czesci wspolnej §piewnikdw wydawanych w poszczegolnych landach. Jej
petng realizacja stat si¢ dopiero $piewnik EG wydany pod koniec XX wieku. Projekt z Eisenach opieral si¢ na
badaniach hymnologicznych, ktére w poczatkowym okresie rozkwitu ewangelickiej piesni koscielnej (XIX w.) staty si¢
miarg oceny piesni.

47 Christoph Albrecht, Einfilhrung in die Hymnologie, wyd. 4, Gottingen 1995, 5.123-124.
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misyjng, choralng i inng, maja funkcje utrzymania i propagowania religii, a takze sa nos$nikiem

wartos$ci chrzescijanskich:

Tak samo jak $piew koscielny, bedacy glosna i powolna modlitwa catego zboru, przynalezy do
uwielbienia Boga, tak samo pie$ni duchowne, szczegolnie te ktore wprowadzone zostaty do kosciolow
i szkot, a poprzez nauke na pamigé w dziecinstwie lub przez wielokrotne powtarzanie, sa tatwym i bardzo
skutecznym $rodkiem rozprzestrzeniania i zachowania religii oraz niesienia chrze$cijanskiej wiedzy,

pogladow, chrzescijanskich uczué, decyzji, pocieszenia, nadziei i radosci®®.

Choral w poboznosci ewangelikalnej 49

Poszczegolny repertuar piesniowy mieszat si¢ jednak ze sobg w zaleznosci od lokalnych koncepcji
i zwyczajow. Mozliwe bylo rowniez umieszczanie starszych piesni koscielnych — choratow,
w zbiorach niebedacych oficjalnymi kancjonalami. Przyktadem takiego zbioru jest popularna
w XX wieku w Kosciele ewangelickim w Polsce Harfa syjonska. Powstala ona w $rodowisku
Spotecznosci Chrzescijanskiej w Cieszynie (pierwsze wydanie w roku 1924)*°. W przedmowie
autor, Karol Htawiczka, znany polski hymnolog ewangelicki i dziatacz na rzecz tego ruchu, czyni

rozréznienie pomiedzy choralem a piesnig przebudzeniowa:

Oprocz piesni o charakterze przebudzeniowym wciagnigto do Harfy takze polskie choraly z Kancjonatu
Slgskiego Jerzego Heczki (1865) ze szczegblnym uwzglednieniem piesni z kancjonatu Jerzego
Trzanowskiego Cithara Sanctorum. Melodie do tych piesni czerpano z Choralnika Jana Klusa oraz

Choralnika Jana Winklera®.

W XIX wieku dominujace staly si¢ jeszcze inne typy pies$ni: piesh misyjna, duchowne pies$ni
ludowe (Geistliche Volkslieder). Piesni te powstawaly intensywnie zwlaszcza po roku 1800
za sprawg racjonalizmu, ktory przyniost emancypacje literatury i wzrost znaczenia indywidualizmu

tresci poezji. Obok indywidualizmu, XIX-wieczng duchowng piesn ludowa charakteryzuje tez silny

*8 Wirtembergisches Gesangbuch, zum Gebrauch fiir Kirchen und Schulen von dem Herzoglichen Synodus nach dem
Bedirfniss der gegenwartigen Zeit eingerichtet, Stuttgart 1791. Za: Kirchenlied und Gesangbuch. Quellen zu ihrer
Geschichte, red. Christian Moller, A. Francke Verlag, Tiibingen und Basel 2000, s. 204. Byl to pierwszy $piewnik
okresu racjonalizmu w Wirtembergii.

,»Gleichwie der Kirchengesang, dieses laute und langsame Gebet der ganzen Gemeine, zur 6ffentlichen Anbetung
Gottes gehort: also sind geistliche Lieder, besonders die in Kirchen und Schulen eingefiirt, und in der Jugend oder durch
den vielen Gebrauch meistens auswendig gelernt werden, ein leichtes und sehr wirksames Mittel, die Religion
auszubreiten und zu erhalten, und christliche Einsichten und Kenntnisse, christliche Empfindungen, Entschlisse,
Trostungen, Hoffnungen und Freuden zu beférdern”.

* Ewangelikalizm, por. https://pl.wikipedia.org/wiki/Ewangelikalizm

0 Spoteczno$¢ Chrzescijanska powstata w Cieszynie i na Zaolziu jako wynik ruchu przebudzeniowego
zapoczatkowanego w Walii w latach 1904-1905.

*! Karol Htawiczka, przedmowa do: Harfa syjorska, Wydawnictwo Zwiastun, Warszawa 1965. Jest to drugie wydanie
Harfy syjonskiej w wersji z nutami.
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element romantycznej uczuciowosci®?. Piesni takie umieszczano w dodatkach do kancjonatow,
separujgc je od ,kanonu” piesni koscielnych, jednocze$nie wychodzac naprzeciw lokalnym
oczekiwaniom zborownikéw®?. Przyklad takiego dodatku znajduje sie w Kancjonale Ewangelickim
(zwanym tez ,,gornoslaskim”) Unijnego Ewangelickiego Ko$ciota, wydanym w Katowicach w roku
1931°*. Dodatek ten zawiera 17 piesni. Niektore tytuty to: Cérko Syjorska, O blogostawiony, Cicha
noc, Dziateczki, Jezu moj krasny, Czekaj Pana swego, Jam steskniony i inne. Dodatek konczy piesn:
Wielki Boze, czcimy cie (wspblczesne: Boze wielki petnys chwal, SE 369)°.

Podziat na piesni ,,kanoniczne” i na ,,duchowny ludowy” dodatek dokonany zostat tu gtéwnie
ze wzgledu na tre$¢ piesni, cho¢ takze w budowie niektérych melodii wyr6zni¢ mozna cechy
umozliwiajace ich klasyfikacje (w niektorych wypadkach mozliwa nawet bez znajomosci tekstu),
np. repetycje prostego motywu w symetrycznym oktadzie wersow w piosence dla dzieci
(Dziateczki) czy wylewne uczuciowo skoki seksty (Jam steskniony) charakterystyczne dla
religijno$ci emocjonalnej. Dla kontrastu zauwazy¢ nalezy, ze wérdd duchowych pie$ni ludowych sa
tez takie, ktorych charakter melodii okresli¢ mozemy jako choratowy. Piesni takie, jak: Boze Wielki,
O Blogostawiony czy nawet Corko Syjonska (tu pomijajac fakt nietypowych dla choratu,
wyjatkowo skomplikowanych melizmatow), posiadaja ewidentnie uroczysta, dostojna, hymniczng

melodyke. W stosunku do nich jednak zwyczajowo nie uzywa si¢ okreslenia ,,chorat”.

Kiedy piesn stala si¢ choralem?

Termin ,,choral” na okreslenie pie$ni w jezyku narodowym zaczal pojawia¢ si¢ pod koniec XVI
wieku w Niemczech 1 w krajach skandynawskich. Geneza takiego okreslenia lezata
prawdopodobnie w fakcie, ze na poczatku reformacji, w czasach Lutra, $piew zboru byl
prowadzony przez jednogtosowy chorus choralis (grupa wyodrebniona z polifonicznego chorus
figuralis). Ponadto zbor wiernych i ich $piew w Kosciele luteranskim przybrat pozycje i znaczenie
liturgiczne, jakie zajmowal w Kosciele rzymskokatolickim chor (chorus choralis) i jego $piew
tacinski (choral gregorianski). Wobec faktu, ze w XVII wieku powstalo bardzo duzo muzyki
religijnej (duchowej) wokalnej, niezwigzanej z liturgig (np. Andachtslieder, Geistliche Arien),
okreslenie chorat coraz mocniej odnosito si¢ do $piewdw liturgicznych, czyli tych $piewanych

W kosciotach i zamieszczanych w oficjalnych $piewnikach, przy czym repertuar ten mieszal si¢

*2 |jederkunde zum Evangelischen Gesangbuch, z. 5, s. 18-19.

> Tradycja publikowania dodatkéw regionalnych kontynuowana jest do dzi$ w $piewnikach niemieckich. W Spiewniku
Ewangelickim (SE) zrezygnowano z takiego podziah.

> Nowy Spiewnik Ewangelicki czyli Kancjonal dla zboréw Unijnego Ewangelickiego Kosciola, Katowice 1931.

% Wszystkie wymienione piesni znalazly swe miejsce w Spiewniku Ewangelickim z 2002 roku.
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Z czasem i rOwniez arie przyjmowano do $piewnikow i $piewano na wzor choratu®. Sytuacje te

doktadnie opisuje Friedrich Blume:

[...] akompaniament organowy do piesni $piewanych przez zbor pojawia si¢ dopiero w XVII wieku. Gdy
zborownicy $piewali, robili to zawsze choratlowo [choral], to =znaczy jednoglosowo i bez
akompaniamentu (przez co pdzniej — bigdnie, ale do dzi§ w uzyciu — stowo ,,choral” oznacza¢ zaczelo
piesn; chorat z pochodzenia jest §piewem gregorianskim lub jego ewangelickim przeksztalceniem, za$
$piewanie ,,choral” lub ,,choraliter” oznacza rodzaj $piewu jednoglosowego w przeciwienistwie do $piewu

figuralnego”. Nie oznacza ono samego utworu wokalnego®”.

Pojecie ,$piewania choratowego” [des Choral Singens] przeszto z absolutnej jednoglosowosci
na jednoglosowos¢ akompaniowana; stowo ,,choral”, oznaczajace pierwotnie liturgiczny $piew od oltarza
w wykonaniu jednoglosowym, stato si¢ stopniowo nazwa wykonywanej przez zbor piesni, ktéra z natury
jest jednoglosowa, teraz jednak réwniez wykonywana z akompaniamentem. Odtad w wielu $piewnikach,
jak np. u L. Osiandera, nazywa si¢ to tak: ,,opracowane w ten sposob, aby caty zbor chrzescijanski mogt

Uczestniczyé w $piewie” .
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Przyktad 10.

Chorat Ich bins ich sollte Blsen. Fragment r¢kopisu Pasji wedfug sw. Mateusza J.S. Bacha. W partyturach kompozycji
wokalno-instrumentalnych J.S. Bacha piesni oznaczane byty jako ,,Choral”.

°® Marshall Robert L., Chorale, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 4, ed. S. Sadie, Oxford, 2001.

> Friedrich Blume, dz. cyt., s. 40. ,,[...] die Orgelbegleitung zum Gemeindelied kommt erst im 17. Jahrhundert auf, und
wenn die Gemeinde sang, so sang sie eben stets «choral», das heil’t einstimmig und unbegleitet (wovon spéter, durchaus
miBverstandlich, aber bis heute gebrduchlich, das Wort Choral auf das Lied selbst Uibergegangen ist; der «Choral» ist
von Hause aus der gregorianische Gesang bzw. seine evangelische Umformung, und «choral» oder «choraliter» singen
bezeichnet die einstimmige Art des Singens im Gegensatz zum «figuralen», das heilst mehrstimmigen Gesang, nicht das
Gesangsstlick selbst)”.

® Tamze, s. 84. ,Der Begriff des «Choral Singens» geht von der absoluten Einstimmigkeit auf begleitete
Einstimmigkeit Gber; das Wort «Choral», urspringlich den liturgischen Altargesang und seinen einstimmigen Vortrag
bezeichnend, wird allméhlich zum Namen des seiner Natur nach zwar einstimmig, aber nun auch mit Begleitung,
vortragbaren Gemeindelides. Von nun an heif3t es in vielen Gesangbuchtiteln wie etwa bei L. Osiander: «so gesetzt, dal
eine ganze christliche Gemeinde durchaus mitsingen kann»”.
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Choral — najwolniejsza z kompozycji

Piesni zamieszczane w pasjach, kantatach 1 oratoriach J. S. Bacha nazywane sg choratami. W tym
czasie ich pierwotny, oryginalny ksztalt rytmiczny ulegt zmianie, o czym juz wspomniano powyze;j.
Notowano je w réownych wartosciach i w przypadku $piewu nieartystycznego — czyli $piewu
zboru — wykonywano bardzo powoli, za$ fermaty przetrzymywano tak dlugo, iz konieczne byto
wstawianie krotkich tacznikéw organowych pomiedzy kolejnymi wersami. taczniki te
umieszczano wlasnie w miejscu fermat. W wielu choralnikach® z tego czasu zamieszczano nawet

tego typu wstawki:

60
38. Allein Gott in ber HOY fef Ehr — a.

RNibolous Deciud, 1530 Prediger in Stettin.
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Przyklad 11.
Chorat Allein Gott in der Héh w choralniku z roku 1847%. Opracowanie zawiera wstawki organowe grane pomiedzy
wersami

Powstaty tez artystyczne kompozycje organowe nawigzujace do tej praktyki. Odpowiednie

modele znajdziemy w twoérczos$ci J.S. Bacha.

% Choralnik — zbiér prostych 4-glosowych akompaniamentéw przeznaczonych gléwnie na instrument klawiszowy.
Choralniki wydawane byty rownolegle ze §piewnikiem jako uzupetnienie i pomoc dla organistow.

8 Choralbuch, harmonie nach Hiller, nebst einigen neuen Chorélen, mit vierstimmigen Zwischenspielen von Johann
August Zechel), Lausigk 1847.
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Allein Gott in der Hil' sei Ehr’.

Przyktad 12.
J.S. Bach, chorat organowy Allein Gott in der Hoh, BWV 715°,

Z czasem chorat stat sie¢ najwolniejsza z mozliwych kompozycji. W choralniku wydanym
w Stuttgarcie w roku 1799, przynalezacym do cytowanego powyzej Spiewnika (przypis 37), jego
wydawcy zamiescili obszerny wstep pozwalajacy na wglad w strong muzyczng d6wczesnego Spiewu

koscielnego:

Chorat to najprostszy i najwolniejszy $piew, jaki mozna sobie wyobrazi¢. Ta prostota i powolno$¢ nadaja
mu nie tylko uroczysty charakter i godno$¢, ale tez najbardziej uznang zdolno$é do tego, by by¢
od$piewanym przez mas¢ ludzi, mimo iz we wlasciwym rozumieniu wykonanie takie nie jest

muzykalne®.

Rowniez ten cytat §wiadczy o roli praktyki wykonawczej w nazywaniu piesni choratami. Chorat to
nie tylko szczegdlny rodzaj piesni, ale tez piesh wykonana w okreslony (powolny, dostojny,
uroczysty, religijny) sposob. Piesni te charakteryzuje zapis w diugich warto$ciach sugerujacych

takie (powolne) wykonanie, bardzo prosta rytmika (prawie same poinuty lub ewentualnie

81 Bach-Gesellschaft Ausgabe, t. 40, red. Ernst Naumann, Leipzig 1893.

62 Der Choral ist der einfachste und langsamste Gesang, der nur gedacht werden kann. Diese Einfachheit und
Langsamkeit aber gibt ihm nicht nur die hdchste Feierlichkeit und Wirde, sondern auch die anerkannteste Tauglichkeit,
von einer sehr zahlreichen Mende Volks, wenn es gleich im eigentlichen Verstande nicht musikalisch ist, abgesungen
zu werden”. Vollstdndige Sammlung theils ganz neu componierter, theils verbesserter, vierstimmiger Choralmelodien
flr das neue Wirtenbergische Landesgesangbuch. Zum Orgelspielen und Vorsingen in allen vaterlandischen Kirchen
und Schulen ausschlieBend, gnadigst verordnet. Stuttgart 1799. Cyt za: Kirchenlied und Gesangbuch, s. 208.
Wydawcami choralnika byli: ksigdz Johann Friedrich Christmann i dyrektor muzyczny, Justin Heinrich Knecht.
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¢wierénuty), prosta melodyka: diatonika, niewiele skokow interwatowych itp. Takie rozumienie
pojecia ,,choral” przyniost wiek XVIII i XIX. Stan ten byl wynikiem przemian, ktére dotknety
Kosciot pod wptywem racjonalizmu. Woéwcezas to zredukowano praktyke wykonawcza muzyki
koscielnej do modelu: $§piew zboru z akompaniamentem organdw, zredukowano liczbg uzywanych
melodii do niewielu, ktére ,,obstugiwaty” wiele tekstow. Spiewniki wydawano bez nut, a choralniki
dostarczaty harmonizacji, ktore w wigkszosci wykonywali amatorzy. Czas ten okre$la si¢ jako

upadek muzyki koscielnej. Z tym kontekstem najbardziej zwigzane jest opisane powyzej

rozumienie poj¢cia ,,choral”.

SONATA VI. |
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Przyktad 13.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: ,,choral” z 6 sonaty organowej. W XIX i XX wieku kompozycja zwana ,,choralem”
wygladata zwykle w ten sam sposob: zawierala wolny ruch pétnutowy w takcie 4/4.
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Przyklad 14.
Jan Gawlas, chorat jako ,,melodia kosScielna”.
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Choral w muzyce artystycznej

Wiele choratow $piewanych jest od kilkuset lat i na przestrzeni dziejow wykorzystywano je na
rézne sposoby w muzyce artystycznej. Pod wzgledem stylistyki piesn koscielna w podwdjnym
sensie stanowi odzwierciedlenie rozwoju muzyki. Po pierwsze faktura danej piesni orientuje si¢
zazwyczaj na aktualny styl muzyczny, po drugie sama piesn od poczatku staje si¢ podstawag
opracowan muzycznych. Tu nie da si¢ przeceni¢ faktu, ze przez wieki Kos$ciot luteranski
przejmowat bez skrgpowania najnowsze kierunki, podczas gdy katolicki zwykle trwat przy starej
tradycji®.

W XVI wieku pie$ni opracowywan0 wieloglosowo, dominujaca forma byt motet piesniowy,
czy tzw. piesn tenorowa, w ktorej melodie piesni umieszczano w tenorze. Opracowania tego typu
wykorzystano jeszcze w Psatterzu Genewskim, ktory w calosci opublikowano w roku 1562.
W XVII wieku zarowno tekst, jak i melodia byty podstawa komponowania muzyki koncertujace;.
Jako przyktad wskaza¢ mozna Geistliche Konzerte Heinricha Schiitza.

Chorat opracowywanO tez czysto instrumentalnie. Najwickszy XVII-wieczny zbior
opracowan z cantus firmus to Tabulatura Nova Samuela Scheidta®. Tworczosé kompozytorow
tzw. szkoty potnocnoniemieckiej w XVII wieku (gtownie tworczos¢ organowa), opiera si¢ prawie
wylacznie na chorale i mozna powiedzie¢, ze ma charakter konfesyjny — luteranski. W muzyce
XVIII wieku ogdlnie znany jest fakt wykorzystania choratu (zaréwno tekstu, jak i melodii)
w kompozycjach kantatowo-oratoryjnych i organowych J. S. Bacha. W muzyce organowej pojecie
»choral” 0znacza artystyczne opracowanie piesni religijne;.

W instrumentalnych opracowaniach choralowych melodie piesni wystepuja zwykle
w dhugich, rownych wartosciach (cantus planus). Melodia jest swojego rodzaju zasobem
dzwickowym i na jej tle ,rozgrywa si¢” dana forma opracowania, np. motet, fuga, duet itp. By¢
moze ten sposob potraktowania cantus firmus (jako dtugie, rowne warto$ci) wptynat na podzniejsze

rozumienie poj¢cia choratu.

83 | exikon der Kirchenmusik, s. 620.

8 Warto w tym konteks$cie wspomnieé o tym, Ze niemalze sto lat wezesniejszy, najwigkszy XVI-wieczny zbiér muzyki
klawiszowej, Tabulatura Jana z Lublina, zawiera opracowania hymnow i piesni znanych z pdzniejszego ich
wykorzystania w ewangelickiej muzyce artystycznej. Naleza do nich: Dies est Laetitiae, Ave hierarchia, Patris
Sapientia, De profundis — z melodig M. Lutra. Brak jednak opracowan méwigcych o ewentualnym wptywie reformacji
na repertuar tej tabulatury.
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Przyktad 15.
Samuel Scheidt, Gelobet seist du Jesu Christ, Tabulatura Nova Il. Melodia choratu umieszczona jest w sopranie. Mozna

wykonac¢ ja na pedale na glosie 2’.

Charakter choralowy

W nowszym zastosowaniu, w teorii muzyki, uzywane sa okreslenia odwolujace si¢ do nazwy
»choral” i mowa jest o ,charakterze choratlowym, elemencie choralowym, choratowej mysli”,

"8 Ekstremalnie powolny $piew

»choralowo zabarwionym temacie” czy ,,chorale artystycznym
zboru z pewnoscia byl podstawa powstania tych skojarzen. Okreslenia te dotycza fragmentdéw
utworéw kompozytoréw takich, jak: L. van Beethoven, F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Liszt,
J. Brahms, A. Bruckner, G. Mahler i inni. Dzieje si¢ tak ze wzglgdu na nastepujgce cechy danych
fragmentdéw: powolna, uroczysta diatoniczna melodyka w prostych rytmach, zazwyczaj skromna
akordowa harmonizacja czesto powierzana instrumentom detym, ogdlne wrazenie czego$

archaicznego:

[...] niezaleznie od liturgii, pisano niejednokrotnie choraty, czyli utwory o uroczystym nastroju, jako
formy instrumentalne, przeznaczone czy to na organy, czy na fortepian, i nadawano im tytut choratu,

jakby dla podkreslenia ich charakteru wyrazowego [...]%.

W XIX wieku chorat protestancki stat si¢ waznym wyréznikiem i jednoczes$nie sktadnikiem
tworczosci kompozytorskiej Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego, gdzie — warto zaznaczyé —

uzywany jest rowniez w kompozycjach Swieckich i kameralnych.

% H. Miller, Choralbearbeitung, w: MGG, s. 827. ]
8 J6zef W. Reiss, Mata encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzinski, PWN, Warszawa 1960, s. 110.
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Przyktad 16.
Felix Mendelssohn-Bartholdy, Trio c-moll op. 66, Finale. Mendelssohn wprowadza fragment choratowy, ktorego

poczatek sugeruje melodi¢ Gelobet seist du, Jesu Christ, pézniej jednak uzywa motywiki niezwigzanej z zadnym
konkretnym choratem.

W solowej muzyce fortepianowej XIX wieku wykorzystanie fragmentéw choratowych
wystepuje dos¢ powszechnie. Robert Schumann zamie$cil nawet caty chorat — bez podania tytutu —

w Album fir die Jugend. Chodzi tu o wspomniang juz piesn Freu dich sehr, 0 meine Seele.
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Przyklad 17.
Robert Schumann, Album fur die Jugend op. 68, cz I. Ein Choral. W czesci 1T wystepuje on jako Figurierter Choral.

W koncu XIX wieku Max Reger tworzyt stynne fantazje choralowe na organy, bedace
poematami symfonicznymi, ktorych material muzyczny oparty byt na melodii choratow, a ich tekst
stanowit program. Kolejne zwrotki wpisane byty w odpowiednich miejscach w nutach, a muzyka
ilustrowala tre§¢ choralu. To wlasnie tres¢ choratow protestanckich stata w centrum
zainteresowania Regera: ,,Protestanci nawet nie wiedzg, jaki muzyczny skarb posiadajg w swoich
choratach™®’. Chorat wystepowat u niego rowniez w sensie przenosnym i byl podstawa catej jego
tworczosci: ,,Czy nie zauwazyl pan jeszcze, jak we wszystkich moich dzietach pobrzmiewa chorat:

Wen ich einmall soll scheiden?”®®.

67 Protestanten wissen gar nicht, welch musikalischen Schatz sie an ihren Chorélen besitzen”. Cytaty podane za:
Helmut Wirth, Reger, Reinbeck 1973.

88 Haben Sie noch nicht bemerkt, wie durch alle meine Sachen der Choral hindurchklingt: Wenn ich einmal soll
scheiden”. Tamze. ,,Wenn ich einmal soll scheiden” — to pierwszy wers dziewigtej zwrotki piesni Paula Gerharda:
O Haupt voll Blut und Wunden (O glowo, cos zraniona, SE 142).
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Przyktad 18.
Max Reger, fantazja choratowa Wie schon leuchtet der Morgenstern op. 40. Tekst melodii choralu notowany jest nawet
wtedy, gdy tekst nutowy oddala sie od wlasciwych dzwigkdéw choratu.

Choral — choralnik

»,Choralem” zwane sg tez zbiory prostych, czterogtosowych (w fakturze nota contra notam)
opracowan pie$ni. Wezesniej zacytowano juz fragment definicji, w ktérej pomylono tworce melodii
z tworcg opracowania czteroglosowego, co §wiadczy o pewnej dezorientacji w tej zawitej materii.
Innym przyktadem podobnej pomytki jest definicja zamieszczona w Wielkiej encyklopedii
powszechnej PWN, gdzie ewidentnie pomylono pojecie piesni (jako potaczenia melodii i tekstu)
Z opracowaniem czterogtosowym takiej melodii (harmonizacja): ,,Zroédtem melodii ch.p. byta takze
tworczo$¢ wybitnych dwezesnych kompozytoréw (H.L. Hassler, S. Scheidt i in)”®°. Stwierdzenie to
zawiera dwa btedy, poniewaz Hassler i Scheidt nie byli kompozytorami wspotczesnymi reformacji
(w podanym fragmencie mowa o czasach Lutra) ani nie tworzyli piesni koscielnych. Natomiast sg
znakomitymi przedstawicielami mistrzowskich, artystycznych opracowan piesni.

Typ opracowania, o ktérym mowa, w odniesieniu do piesni XVI- i XVII-wiecznych, nazywa
sic ,,Kantionalsatz”’®. W Kosciele katolickim (na Gornym Slasku i Slasku Opolskim) pojecie
~choral” ogdlnie oznacza akompaniamenty organowe. Zbiory: Chorat Slgski czy Chorat Opolski sa
zbiorami pie$ni zharmonizowanych dla uzytku organistéw ko$cielnych. Opracowany tam zostat

repertuar stary, jak rowniez wspotczesny. W Kosciele ewangelickim dla adekwatnych zbioréw

% Wielka encyklopedia powszechna PWN, tom 2, PWN, Warszawa 1963, s. 924.
" Nazwa pochodzi stad, ze opracowania tego typu czesto publikowano w kancjonatach.
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uzywane jest pojecie ,,choralnik”. Jest to zbior akompaniamentow do piesni publikowanych
W aktualnym oficjalnym $piewniku.

Od drugiej potowy XVII wieku w Kosciotach ewangelickich $piewnikom towarzyszyto
wydawanie choralnikdw. Za pierwszy taki zbior choratow w ukladzie czterogtosowym,
przeznaczonych na organy, bez tekstu, uzna¢ mozna Goerlitzer Tabulaturbuch Samuela Scheidta
z roku 1650. Jest on jednak zbiorem specyficznym ze wzgledu na duza ilos¢ figuracji w glosach.
Kolejnym chronologicznie zbiorem byt Choral Gesang=Buch, ktdrego autorem jest Daniel Speer
z Weiblingen, z roku 1692. Zapoczatkowal on seri¢ choralnikoéw wydawanych w postaci
dwugtosowej (melodia i bas cyfrowany)’’. Choralniki mialy szczegélne znaczenie zwlaszcza
wtedy, gdy $piewniki wydawano bez zapisu nutowego. Wowczas stanowily one jedyny nosnik

melodii i pomoc dla organistow.
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Przyktad 19.
Johann Balthasar Reimann, Sammlung alter und neuer Meldodien Evang. Lieder, Hirschberg 1747. Przyktad
zdobionego wydania choralnika, w ktorym piesni notowano jako sopran (melodia) z linig basu cyfrowanego.

Choralniki sg przedtuzeniem tradycji tworzenia opracowan typu ,,Kantionalsatz”. Niektore
z nich, zwlaszcza te wydawane od XIX wieku, posiadaja mocno rozszerzony aparat naukowy
I bywaja znakomitym zrédlem informacji hymnologicznych, takich jak informacje o pochodzeniu

melodii 1 ich autoréw, a takze o zrodtowych harmonizacjach piesni.

> por. Werner Arno, Vier Jahrhunderten im Dienste der Kirchenmusik, Olms, Hildesheim 1979.
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Na koniec nalezy zada¢ pytanie o przysztos¢ pojecia ,,chorat protestancki”. Wydaje sie, iz
mozliwe sg dwa scenariusze: calkowite jego zaniechanie (jako terminu zbyt niejasnego czy mocno
dyskusyjnego) albo jego ponowne zdefiniowanie (z uwzglednieniem calego kontekstu

pigciowiekowej tradycji Spiewdw Kosciotéw protestanckich).
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ANEKS

1. Polskie publikacje, w ktorych autorzy postuguja si¢ okresleniem ,,choral protestancki”

Chominski Jozef, Wilkowska-Chominska Krystyna, Kantata (Kantata protestancka), Pasja,
Oratorium, hasta w: Wielkie formy wokalne, PWM, Krakdw 1984.

(W publikacji tej pojecie ,,chorat protestancki” nie jest uzywane wprawdzie w catosci, a stosowany jest tylko

termin ,,chorat” jako okreslenie ,,piesni”).

Dzigbowska Elzbieta, Jan Sebastian Bach, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, Krakéw 1979,
s. 145.

Jasinski Tomasz, Praetorius Michael, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, Krakow 1979,
s. 183.

Mazurkiewicz Roman, O melodiach kancjonatow Jana Seklucjana z 1547 i 1559 roku. Przyczynek
do dziejow choratu protestanckiego w Polsce, PIWM.

Pociej Bogdan, Postowie, w: Albert Schweitzer, Jas Sebastian Bach, PWM, Krakow 1987, s. 680.

(Pociej uzywa rownorzednie okreslenia ,,chorat protestancki” i ,,chorat luteranski”).

Teske Andrzej A., Stowo od tlumacza, w: Alfred Durr, Kantaty Jana Sebastiana Bacha,
Polihymnia, Lublin 2004.

Teske Armin, Teske Andrzej A., Przedmowa od tlumaczy, w: Teksty kantat Jana Sebastiana Bacha
w polskim przektadzie, Polihymnia, Lublin 2004.

Zavarsky Ernest, Jan Sebastian Bach, ttum. Maria Erhardt-Gronowska, PWM, Krakow 1985,
s. 172-173.

2. Polskie publikacje zawierajace definicje pojecia ,,choral protestancki”

Encyklopedia Gazety Wyborczej, tom 3, Agora, Krakdw 2005. Hasta encyklopedyczne opracowane
przez Wydawnictwo Naukowe PWN.

Encyklopedia muzyki PWN, red. Andrzej Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1995.

Encyklopedia powszechna PWN, red. Wtodzimierz Kryszewski, wydanie trzecie, PWN, Warszawa
1983.

Encyklopedia RMFclassic (http://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/chora-protestancki.html), hasto
podane za PWN [dostep: 16.12.2016].

Habela Jerzy, Stowniczek muzyczny, PWM, Krakow 1983.

Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, oprac. ks. Gerard Mizgalski, Ksiegarnia §w. Wojciecha,

Poznan 1959.
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http://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/chora-protestancki.html

Reiss Jozef W., Mala encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzinski, PWN, Warszawa 1960.

Wielka encyklopedia powszechna PWN, tom 2, red. Bogdan Suchodolski, PWN, Warszawa 1963.

3. Pelny tekst definicji pojecia ,,choral protestancki”

Reiss Jozef W., Podreczna encyklopedia muzyki, Wiedza—Zawdd—Kultura Tadeusz Zapiér, Krakdw
1949, s. 99.

Chorat ewangelicki — oficjalny $piew Kosciola protestanckiego, wprowadzony przez Marcina Lutra,
muzycznie opracowany przez Joh. Waltera, ktory brat gotowe melodie ze $piewow Kosciota katolickiego,
z piesni roznych odcieni dyssydenckich, zwlaszcza piesni Biczownikéw, Husytow i Waldenséw lub
Z pies$ni naboznych, a nawet §wieckich ludowych. Poczatkowo §piewano te pies$ni jednoglosowo, czyli
unisonowo, pozniej za$ J. Walter 1 wspolpracownik jego Ludwik Senfl ulozyli $piewy ewangelickie na
4 glosy mieszane w najprostszej formie homofonicznej, nota contra notam, a wiec akordowo, przy czym
melodig powierzano po najwigkszej czesci sopranowi czyli najwyzszemu glosowi, a nie tenorowi, jak to
byto w polifonicznej muzyce Ko$ciota katolickiego; dzigki tej uproszczonej technice wieloglosowego
opracowania mogta gmina bra¢ zbiorowy udzial w $piewie. Pierwszy zbior choraléow w uktadzie
4-gtosowym wydat J. Walter, pt. ,Das geistliche Gesangs-Biichlein” (1524, w Wittenberdze);
reprezentacyjnym choratem ewangelickim zostal psalm 46, ,,Deus noster refugium” (w thum. niem.: ,,Ein

feste Burg ist unser Gott™);

wspaniala jego melodia jest parafrazg melodii ,,Gloria” ze mszy ,,De Angelis”; poczatkowo recytowano ja
na wzor gregorianski, pozniej dopiero nadano jej schematyczna forme, ujmujac ja w takt caly, jak to
zreszta uczyniono z wigkszoscig choralow, w ktdrych rytm trojmiarowy nalezy do zjawisk dosé rzadkich.
Melodii tego choratu uzyt G. Meyerbeer w ,,Hugenotach” (1836). Niemiecki chorat protestancki przejeli
w XVI w. dyssydenci polscy i za wzorem ewangelikéw w Niemczech wydawali u nas liczne zbiory
piesni naboznych z tekstem polskim; réwniez popularne byly wsréd dyssydentow polskich choraty
kalwinistow francuskich, zwlaszcza psalmy z melodiami Claude Goudimela (ob. kancjonaty).— Muzyka
niemiecka Kosciota ewangelickiego rozwingta bogate formy oparte na chorale; naleza do nich: prelud
choratowy czyli ,,Choral Vorspiel” i wariacje choralowe na organy oraz wokalna kantata choralna;
formom tym nadal najwyzsze wydoskonalenie J. S. Bach. — Niezaleznie od liturgii pisano
niejednokrotnie choraty, czyli piesni o uroczystym nastroju, jako formy instrumentalne, przeznaczone czy
to na organy, czy na fortepian; do najbardziej znanych kompozycji tego rodzaju nalezy przede wszystkim

Prelud, chorat i fuga na fortepian Cesara Francka i jego trzy choraty organowe z 1890.
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4. Pelny tekst definicji pojecia ,,choral protestancki” dostepny w serwisie’%:
http://www.eduteka.pl/doc/choral-protestancki [dostep: 16.12.2016]

Chorat protestancki

Piesni kosScielne Ko$ciolow protest., zwl. Ko$ciota ewangelickoaugsburskiego, przeznaczone do
wspolnego $piewu catego zboru, ktore obok gloszenia ewangelii staty si¢ jedng z istotnych czeSci
sktadowych nabozenstw ewang.; typowo$¢ ch.p. zawarta jest zarowno w ksztalcie poetyckim tekstu, jak
i w melodyce przystosowanej do $piewu zbiorowego; za najbardziej wykrystalizowang posta¢ ch.p.
uwaza si¢ choraly luterskie wystepujace w kantatach, pasjach i preludiach J.S. Bacha. Ch.p.
W odréznieniu od choralu gregorianskiego, ktory w przewaznej mierze jest $piewem solowym, odznacza

si¢ wielkg prostota; wyraza ja:

1. Stroficzno$¢ — piesni ch.p. skladaja si¢ z kilku lub kilkunastu regularnych zwrotek o rymujacych sig¢
wierszach, $piewanych na t¢ sama melodi¢; wyrazaja tres¢ rel. w sposdb obiektywny (podmiot zbiorowy
— ,,my”) lub subiektywny (podmiot jednostkowy — ,,ja”).

Pierwsze wyrazajg uczucia zbiorowosci wierzacych i obejmuja piesni pochwalne i dzigkczynne oraz
dogm.; sg to piesni roku kosc. na adwent, Boze Narodzenie, okres pasyjny, Wielkanoc, uroczysto$¢
Trojcy Swictej, piesni zwigzane z udzielaniem sakramentéw oraz psalmy, w ktérych bardzo czesto
pojawiaja si¢ elementy subiektywne (liryczne), wyrazajace uczucia rei. jednostki, charakterystyczne dla

tworczosci poetyckiej okresu pietystycznego.

Oprocz piesni thum. z taciny niemiecki ch.p. ma wlasny zasob piesni, ktoérych twoércami byli m.in.

M. Luter, P. Gerhardt, G. Neumark, Angelus Silesius, N.L. Zinzendorf, G. Tersteegen.

Na uksztaltowanie melodii piesni ch.p. wplyneta ich budowa zwrotkowa oraz przeznaczenie piesni do
zbiorowego wykonywania. Kazdy wiersz zwrotki w melodii zakoficzony jest fermata, a w wielu
melodiach przedluzona bywa takze pierwsza nuta poszczegélnych wierszy zwrotki, co nadaje melodyce
niezwykla plastycznos¢; przyktadem tego moze by¢ jedna z najpopularniejszych (znana takze

z kancjonatow pol. reformacji) melodii piesni Ojcze nasz J. Criigera (Kancjonat Seklucjana z 1547).

W katalogu melodii ch.p. J. Zahna (Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder 1-VI, Gii 1889—
92), utozonym wg budowy strofki, melodie uporzadkowane sg od 3- do 26-wierszowych, przy czym

najliczniejsze melodie sg od 4- do 8-wierszowych, jako najbardziej przejrzyste.

2. lzorytmia — zapis melodii piesni za pomocg réwnych warto$ci muz. (z wyjatkiem nuty poczatkowe;j
i koncowej kazdego wiersza); jest to cecha ch.p., ktora stanowi jego najbardziej typowy wyroznik.
Melodie piesni protest., byly poczatkowo pod wzgledem rytmicznym zrdznicowane, co stanowito

trudno$¢ zbiorowego ich wykonania, dlatego stopniowo wprowadzano w nich izorytmig.

Za moment, w ktorym proces ten zostal ostatecznie sfinalizowany, uwaza si¢ melodie zebrane
w $piewniku W.C. Briegella (Das grosse Cantional, Darmstadt 1687), chociaz wyrazne cechy tego

procesu wykazuja juz melodie stynnego $piewnika Crligera (Praxis pietatis melica 1640).

2'W podanej definicji zachowano pisownie oryginalna.



3. Brak wszelkich ozdobnikow i melizmatow, typowych dla §piewu solowego w chorale gregorianskim,

nadaje ch.p. wielka powagg.

Melodie ch.p. pochodzg z roznych zrédet; bardzo czesto jest nim chorat gregorianski, zwt. jego hymny,
do ktérych ch.p. w swej konstrukcji jest najbardziej zblizony dzigki swej prostej, przejrzystej budowie
zwrotkowej i wierszowej oraz niemal sylabicznej melodii; przyktadem moze by¢ melodia o charakterze
piesniowym uzywana w $piewie Gloria obecnej liturgii luterskiej do stow ,,Allein Gott in der Hohe”
ze $piewnika V. Schumanna (1539, Zahn 4457), ktora pochodzi z Gloria mszy paschalnej Lux et origo

ZXW.

Innym zrédtem melodii ch.p. jest piesh $§wiecka, lud. lub miejska. Wyraznym tego przyktadem jest
melodia stynnej piesni pasyjnej P. Gerhardta Haupt voll Blut und Wunden (powtarzajgca si¢ kilkakrotnie
W Pasji wg sw. Mateusza J.S. Bacha), ktora poczatkowo stuzyta do stéw piesni swieckiej Mein G’mdth ist

mir verwirret, w zbiorze J.L. Hasslera Lustgarten (1601).

Ch.p. niemiecki korzystat takze ze starostow. repertuaru piesniowego husytow, ktorych spuscizng przejeli
bracia czescy dzigki Spiewnikowi M. Weissego z 1531, zawierajacemu thum. 157 piesni braci czeskich

z 112 melodiami.

Najwazniejszym zrédtem melodii ch.p. byta jednak oryginalna tworczo$¢ muz. Lutra, J.G. Walthera,
Criigera i in.; najbardziej znang melodiag jest sztandarowa pie$n Ein feste Burg, ktorej melodig

przypisywano takze Lutrowi.

Stynne psalmy franc, wierszowane T. Bezy i C. Marota z melodiami Louis Bourgeois (1510-61) i in.
przedstawicieli Kosciota ewangelickoreformowanego, powstate w dobie reformacji, maja nieco odmienna

budowg od ch.p., gtéwnie pod wzgledem rytmicznym i dlatego nie sg dla niego typowe.
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